Dudelsacke gaben auch bei
uns einmal den Ton an.
Doch dann gerieten diese
alten Sackpfeifen plotzlich
in schlechten Ruf. Niemand

spielte sie mehr.

Jetzt aber soll wieder gedu-

delt werden.

Schweizer

Dudelsa

Im Zusammenhang mit einem
Dudelsack stellt man sich land-
laufig Schotten in ihrer Tracht
vor. Die kriftigen Méinner ent-
locken mit angeschwollenem
Hals und hochrotem Kopf ih-
ren Dudelsiacken behiibige und
markige Téne. Bis zum ausge-
henden  Mittelalter  waren
Sackpfeifen im ganzen Abend-
land, im arabischen und asiati-
schen Raum ein weit verbreite-
tes Instrument, mit dem gerne
und oft zum Tanze aufgespielt
wurde. Das Instrument erlebte
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dann aber einen Niedergang
und erfuhr in der Neuzeit in der
europiischen Volksmusik eine
gewisse Neubelebung. Urs
Klauser aus Biihler (AR) sto-
bert neuerdings in der Schweiz
wieder nach alten Illustratio-
nen dieser Borduninstrumente
und baut nach diesen Vorlagen
Sackpfeifen, wie sie ehedem
auch in unseren Gegenden er-
klangen. Um den Instrumenten
auch wirklich Leben zu verlei-
hen, blist er auf seinen
Sackpfeifen an Konzerten, Bur-

cke

genfesten, Vernissagen und hi-
storischen Anlissen.

Instrument der
Gaukler und Diebe

Der Ursprung der Sackpfeife
ist wahrscheinlich im Nahen
oder Mittleren Osten zu su-
chen, von wo sie durch die Ro-
mer eine weite Verbreitung
fand. Die Sackpfeife entstand
in Gegenden, wo die Leute den
Umgang mit Tierbalgen als Be-
hilter fiir Wein, Milch, Ol usw.

Diese Pfeife ist
nach einer Dar-
stellung des Re-
naissance-Kiinst-
lers Urs Graf re-
konstruiert




Wenn die Holz-
kantel der Léinge
nach durchbohrt
ist, erhilt der
Schalltrichter
seine Form

Beim Stimmen
der Flote werden
die Grifflocher
durch Schaben
und Bohren ver-
grissert oder mit
Kittmasse ver-
kdeinert

gewohnt waren. Anhand von
Skulpturen, Miniaturen und
Gemilden vermutet man den
Hohepunkt der Sackpfeife in
Europa im Spatmittelalter.

Das Instrument war damals
in allen gesellschaftlichen
Schichten gleichermassen be-
liebt. Dann allerdings folgte
der soziale Abstieg. Im 16. Jahr-
hundert war es das Instrument
der unteren Schichten, der
Gaukler und der Diebe, welche
die Sackpfeife wihrend ausge-
lassener Feste zum Tanze spiel-

ten. Das Instrument wurde da-
durch gleichsam zum Symbol
fir einen unsoliden Lebens-
wandel, der Vollerei und der
Armut. Die Obrigkeit versuchte
das Sackpfeifenspiel zu unter-
binden, da man darin die Ursa-
che fiir unsittliche Festereien
sah. Das Instrument war aber
bei den Outsidern der damali-
gen Gesellschaft nach wie vor
gerne gehort. Das Chorgericht
von Trub (BE) hatte im ausge-
henden 17.Jahrhundert seine
liebe Miihe mit einem gewissen

Sackpfeifer Ruff. Auch mehr-
malige Verwarnungen schienen
bei diesem Musikus nichts zu
niitzen: «Peter von Ruff, der
gottlos Sackpfeiffer, so da
Mittwuchen den 12.December
bis vmb Mitternacht an Hanss
Scheideggers Holzfuhr g’sack-
pfeiffet, darby getantzet wor-
den, ist er gewahrnet worden
vnd von ihme die sackpfeiffen
begehrt worden. Hatt sich hals-
starrig gezeigt, vind donnerstag
den 13 Decemb widerum zu
trotz dem predicanten ge-
sackpfeiffety, worauf er mit
dreimal 24stiindiger Gefangen-
schaft bestraft wurde und seine
Sackpfeife nun wirklich abge-
ben musste.

Einen Aufschwung erlebte
die Sackpfeife dank technischer
Verbesserungen im 17. und be-
ginnenden 18.Jahrhundert. Als
Sordeline, Sourdeline, Musette
oder Union Pipe tauchte das
Instrument in Schiferspielen
wieder auf. Namhafte Kompo-
nisten, darunter Vivaldi, schrie-
ben Stiicke fiir Dudelsicke.
Nach diesem vorldufig letzten
Hohepunkt erlebte die
Sackpfeife wieder einen Nie-
dergang und fristet seither in
Europa ein Mauerbliimchenda-
sein und wird nur noch in ein-
zelnen Gegenden in der Volks-
musik verwendet:

Rekonstrulktion
historischer
Dudelsicke

In Pleystein in der Oberpfalz
(Bayern) wurden im Rahmen
der Heimatpflege Ferienkurse
fur Dudelsackbau angeboten.
Eher zufillig nahm der Lehrer
Urs Klauser aus Biihler vor
Jahren an einem solchen Kurs
teil und erlernte dort das
grundsitzliche Riistzeug des
Dudelsackbaus.

Von diesem Instrument an-
getan, ging Urs Klauser den
spirlichen Quellen nach, die
die Sackpfeife in der Schweiz
verbiirgen. Seine erste Sack-
pfeife baute Urs Klauser nach
dem Muster des Pfeifers auf
dem Pfeiferbrunnen in der Spi-
talgasse in Bern. Spiter fertigte
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er eine Kopie des Dudelsackes
an, wie er auf dem «Totentanz»
von Niklaus Manuel aus Basel
abgebildet ist. Angefangen hat
Urs Klauser mit noch beschei-
denen Mitteln im Werkraum
der Schule Biihler. Mit der Zeit
ist aus dem Tiiftler ein leiden-
schaftlicher Fachmann gewor-
den. Heute sammelt und stu-
diert er alle moglichen Hinwei-
se und Literatur iiber Schweizer
Sackpfeifen und baut in der ei-
gens zu diesem Zweck einge-
richteten Werkstatt historische
Schweizer Sackpfeifen nach.

Er ist der erste, der alte
Schweizer Sackpfeifen rekon-
struiert, und zwei seiner Pfeifen
sind iibrigens im Landesmu-
seum ausgestellt. Die Rekon-
struktionen stiitzen sich, da kei-
ne historischen Dudelsicke er-
halten sind, in erster Linie auf
Abbildungen in alten Chroni-
ken und in Fachliteratur. Ein
sensationeller Fund ist aller-
dings Pietro Bianchi im Verzas-
ca-Tal gelungen: eine rund 300
Jahre alte Flote einer Piva, wie
sie ehedem in Oberitalien und
im Tessin gebaut wurden. Die
Flote ist allerdings nicht mehr
spielbar, da sie iiberall Risse
aufweist. Die Fléte war wahr-
scheinlich schon beschadigt, als
sie noch beniitzt wurde. Der
Musiker hat die schadhaften
Stellen notdiirftig mit Kittmas-
se und Eisenspangen geflickt.
Urs Klauser fertigt nun anhand
dieses Originalteiles und Abbil-
dungen aus der Zeit eine Re-
konstruktion an.

Ein launisches
instrument

Der Bau einer Sackpfeife stellt
einige Anforderungen an das
musikalische Feingefithl und
an das handwerkliche Geschick
des Instrumentenbauers. Die
Sackpfeife ist ein recht launi-
sches Instrument. Der Balg
muss luftdicht gefertigt sein,
die Melodiepfeife ist nur spiel-
bar, wenn die Locher richtig ge-
setzt sind, und die tonerzeugen-
den Rohrblitter sind ohnehin
eine Wissenschaft fiir sich. Auf
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Die Tone der
Bordune werden
durch ein einfa-
ches Rohrblatt,
die der Melo-
diepfeife durch
ein Doppelrohr-
blatt erzeugt

Heute sind in der
Schweiz nicht
die schweizeri-
schen, sondern
vor allem die
schottischen Du-
delsécke be-
kannt

theoretische Grundlagen kann
man beim Bau eines erstklassi-
gen Dudelsackes nur bedingt
abstellen. Vielmehr sind Gefiihl
und ein grosses Mass an Erfah-
rung fiir die Tauglichkeit des
Instrumentes  verantwortlich.
Diese Launen des Dudelsackes
sind wohl mit ein Grund, war-
um die heikle Sackpfeife zu-
gunsten einfacherer Blasinstru-
mente zuriicktreten musste und
vielerorts ausgestorben ist.

Bei der Herstellung der Pfei-
fen wird zuerst eine Holzkantel

durchbohrt und anschliessend
in die gewiinschte Form ge-
drechselt. Danach werden die
Grifflocher in die Melodiepfei-
fe gebohrt. Diese Arbeit setzt
weniger theoretische Grundla-
gen denn vielmehr eine grosse
Erfahrung voraus. Die Tonqua-
litit hingt wesentlich von der
Plazierung und der Grosse der
Locher ab. Zu gross geratene
Locher werden notfalls mit
Kittmasse verkleinert. Sind sie
falsch gesetzt, landet die Pfeife
auf der Brennholzbeige.

Der Ton der Melodiepfeife
wird durch ein Doppelrohrblatt
und der der Bordune (Bordun
= langer, unverindert angehal-
tener Ton als Begleitstimme)
durch einfache Rohrblitter er-
zeugt. Damit diese Rohrblitter
einen gefilligen Ton erzeugen,
werden sie auf eine bestimmte
Dicke abgeschabt. Das bean-
sprucht viel Geduld und Fin-
gerspitzengefiihl. Frither ver-
fugten die Hirten und Fahren-
den iiber geniigend Musse, um
an einem solchen Stiick lange



Zeit zu schaben und herumzu-
werkeln.

Der Balg besteht bei den
Sackpfeifen von Urs Klauser
aus Schaf- oder Ziegenleder.
Von Hand oder mit der Ma-
schine wird das Lederstiick
moglichst luftdicht zusammen-
gendht. Um auch die kleinsten
Luftverluste zu vermeiden,
wird der Balg inwendig mit
einem Dichtungsmittel impri-
gniert. Dazu dienen Olivenol,
Zuckerwasser,  Bienenhonig,
Glyzerin, Gelatine oder Lano-

lin. Die Mittelchen werden ent-
weder enzeln oder als Mi-
schung angewendet.

Dem Dudelsack
Leben verleihen

Mit dem Bau des Instrumentes
ist es aber noch nicht getan.
Um den Sackpfeifen auch Le-
ben zu verleihen, spielt Urs
Klauser auch auf seinen rekon-
struierten Schweizer Sackpfei-
fen. Dazu begleitet ihn hiufig
der Instrumentenbauer Beat

Um seinen
Sackpfeifen
auch Leben zu
verleihen, spielt
Urs Klauser oft
auf seinen In-

strumenten.

Wolf mit seiner Sackpfeife oder
auf einem anderen Bordun-
instrument, einer Drehleier. Die
beiden spielen alte Musik, die
sich ihrem Charakter nach be-
sonders gut fiir Borduninstru-
mente eignet. Das Repertoire
reicht von Spielstiicken des
13.Jahrhunderts iiber Renais-
sance-T#dnze bis zu den alten
schweizerischen Landsgemein-
demirschen. Mit besonderer
Freude spielen sie alte Walliser
Tinze sowie alte Lieder und
Téinze aus allen Gegenden der

Diese Sackpfeife
mit zwei Bordu-
nen ist dem In-
strument auf
dem Pfeiferbrun-
nen in Bern nach-
gebaut

Schweiz. In der Mundartrock-
gruppe «Galgenvogel»  aus
Frauenfeld versucht Urs Klau-
ser, die Sackpfeife auch in der
moderen Rockmusik zu ver-
wenden. Damit leisten die bei-
den Vorarbeit fiir eine allfillige
Auferstehung der Schweizer
Sackpfeife. Wer iiber musikali-
sches Talent verfiigt, ist durch-
aus in der Lage, den Dudelsack
zu beherrschen, zumal die
Schweizer Sackpfeifen nicht
derart streng zu blasen sind.
Bildbericht: Kurt Balmer
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Besuch beim Instrumentenbauer Urs Klauser in Biihler

Erforschung der VOlkSIIlllSlk

Urs Klauser ist Lehrer in Biihler (AR). Seine Freizeit widmet
er dem Bau von Schweizer Sackpfeifen nach Vorbildern in
Chroniken und anderen historischen Dokumenten. Aber
nicht nur der Bau, sondern auch das Musizieren auf diesen

Instrumenten sieht er als Aufgabe auf dem Weg, die Schwei-.

zerische Volksmusik wieder zu beleben.

Aus der Bewegung der Folkfestivals der
70er Jahre und der damit ausgeldsten
Tendenz hin zur echten Schweizer
Volksmusik begann sich auch ein klei-
ner Kreis von Interessierten mit ver-
schwundenen Volksmusikinstrumenten
zu beschiiftigen. Neben der bereits frii-
her eingelduteten Renaissance des
Hackbretts, der Fideln und Hirtenfléten
tauchten auch einmal Drehleiher und
Sackpfeife auf. Die Instrumente wurden
oft von den Musikanten selbst rekon-
struiert und gebaut, Zu diesen gehérte
auch Urs Klauser aus Biihler, welcher in
seiner Freizeit den Schweizer Sackpfei-
fen neues Leben verleiht,

In Pleystein in der Oberpfalz (Bayern)
wurden im Rahmen der Heimatpflege
Ferienkurse fiir Dudelsackbau angebo-
ten. Eher zufillig nahm der Lehrer 1977
an einem solchen Kurs von Tibor Ehlers
teil und erlernte dort das grundsétzliche
Riistzeug des Dudelsackbaus. Angefan-
gen hat Urs Klauser mit eher bescheide-
nen Mitteln im Werkraum der Schule
Biihler. Mit der Zeit ist aus dem Tiiftler
ein Fachmann geworden. Heute sam-
melt und studiert er alle méglichen Hin-
weise und Literatur iiber Schweizer
Sackpfeifen und baut in der eigens zu
diesem Zweck eingerichteten Werkstatt
historische Schweizer Sackpfeifen nach.

Feingefiihl

Der Bau einer Sackpfeife stellt einige
Anforderungen an das musikalische
Feingefiih]l und an das handwerkliche
Geschick des Instrumentenbauers. Die
Sackpfeife ist ein recht launisches In-
strument. Auf theoretische Grundlagen
kann man beim Bau eines erstklassigen
Dudelsackes nur bedingt abstellen. Viel-
mehr sind Gefiihl und ein grosses Mass
an Erfahrung fiir die Tauglichkeit ver-
antwortlich. Urs Klauser: «Um das In-
strument richtig bauen zu kénnen, muss
man es auch spielerisch beherrschen.
Bau und Spiel kénnen nicht getrennt
werden.»

Der Musikant

Als Musikant spielt er zusammen mit
Beat Wolf (Drehleiher) alte Musik, die
sich dem Charakter nach besonders gut
fiir die Bordun-Instrumente (Bordun:
langer, unverdndert angehaltener Ton
als Begleitstimme) eignet. Eines der be-
deutendsten Ziele seiner Arbeit sieht
Klauser in der Erforschung und Wieder-
belebung der Schweizer Volksmusik.
«Uber die Urspriinge unser Schweizer
Volksmusik ist leider sehr wenig bis gar
nichts bekannt. Jedenfalls ist das, was
man heute allgemein unter Schweizer
Volksmusik versteht, kaum 100 Jahre alt
und wurde meist aus kommerziellen
Griinden fiir die Touristen in den Kur-
orten geschrieben,» so Urs Klauser.

Geschichte

Uber die Tradition dieses heute fast ver-
gessenen Instrumentes, der Sackpfeife,
die zur Gruppe der Bordun-Instrumente
zahlt, wissen wir bis heute leider sehr
wenig. Es existieren einige (allerdings
wenig schmeichelhafte) Schilderungen
itber die Verwendung der Sackpfeife in
unseren Alpen. Im 15, Jahrhundert wur-
de die Sackpfeife sogar in der Schweizer
Armee eingesetzt, von wo sie jedoch an-
fangs des 16. Jahrhunderts durch die
lautstirkeren Instrumente Querpfeife
und Trommel wieder verdrdngt wurde.
Dieser Hinweis ist deshalb wichtig, weil
er beweist, dass die Sackpfeifen des
15./16. Jahrhunderts niemals so laut wa-
ren wie die heutigen Schottischen. Ende
16. Jahrhundert scheint die Sackpfeife in
der Schweiz praktisch verschwunden
und wird hichstens noch von Bettlern
und Vaganten gespielt. Vereinzelt trat
sie dennoch bis ins 19. Jahrhundert in
einigen abgelegenen Gebieten [Wallls‘

Innerschweizs Tm@ M&M
Bildberi

Urs Klauser beim Drechseln einer
Sackpfeife in seiner Werkstatt.
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Schafthauser Musikinstrumente in Bulle

Unter den vielen Veranstaltungen, die zum Europiischen Jahr
der Musik in der Schweiz organisiert und dargeboten wurden
und noch werden, ist eine besonders erwiihnenswert: Die Aus-
stellung «Musikinstrumente der Schweiz, 1685-1985» in Bulle.
Ideentriigerin und Initiatorin dieses umfangreichen Projektes,
das vom Bund sowie von privater Seite unterstiitzt wurde, ist Dr.
Brigitte Bachmann-Geiser, die sich vor allem auf dem Gebiet
der Schweizer Volksmusik-Forschung einen Namen gemacht
hat. Ihr helfend zur Seite stand eine «< Kommission zur Vorberei-
tung der Ausstellung», bestehend aus namhaften Fachexperten.
Das Patronat iibernahm die Schweizerische Musikforschende

Gesellschaft (Prisident: Dr, E; Li

Vion Andreas Kiing 15"+ peiieis i

Die Idee, einen Uberblick iiber drei-
hundert Jahre schweizerischen Instru-
mentenbau zu geben und somit die
Rolle der Musik in unserem Land ein-
mal vom «Gegenstand» Musikinstru-
ment her sichtbar zu dokumentieren,
ist erstmalig und in gegliickter Weise
realisiert worden. Rund achtzig Musik-
instrumente schweizerischer Instru-
mentenmacher wurden sorgfiltig aus-
gewihlt und prasentieren sich weder
in chronologischer noch in regionaler
noch in einer instrumentenkundlich-
systematischen Gruppierung, sondern
in musikalischen Ensembles wie zum
Beispiel Lindlerkapelle, Feldspiel,
Streichquartett oder Alphorntrio. Zu
den vorwiegend historischen Instru-
menten aus dem 18. und 19. Jahrhun-
dert, die sonst nicht so einfach zugéng-
lich sind, gesellen sich in dieser Aus-
stellung einige wenige Exponate heuti-
ger Instrumentenmacher (als Beispiel

chtenhahn). ..

DEl=150

sei hier eine Drehleierdes Schaffhau-'

sers Beat Wolf genannt).

Sie alle reprisentieren vom «materiel-
len» her eine schweizerische Musik-
pflege, die sich einerseits trennen ldsst

in Volks- und Militdirmusik sowie in .

biirgerliche und kirchliche Musik, an-
dererseits aber auch wieder Verbin-
dungen schafft dank einzelner Instru-
mente, die im einen wie im anderen
Bereich ihre Verwendung finden (Vio-
line, Hausorgel oder beispielsweise ge-
rade das Alphorn, das heute auch im
Konzertsaal oder in der Popmusik an-
zutreffen ist).

Es ist den Ausstellern gelungen, die-
sen besonderen Sachverhalt in ihrer
schon gestalteten und unkonventionell
konzipierten Schau deutlich zu ma-
chen und wieder einmal bewusst wer-
den zu lassen, dass «das Musikinstru-
ment seit jeher in faszinierender
Weise die geistige mit der materiellen
Kultur verbindet» (Katalog).

Bedeutsamer Katalog

Uber den Anlass hinaus wird iibrigens
der von der Arbeitskommission her-
ausgegebene Katalog seine Bedeutung
erhalten und gehért in jede Fachbiblio-

thek. Neben Aufsétzen zu den vier ge- I,

nannten Bereichen der Musik enthélt
er einen Text iiber die legendiren
schweizerischen Musik- oder Spieldo-
sen, die auch in der Ausstellung nicht
vergessen wurden, sowie eine umfang-
reiche Bibliographie und ein Verzeich-
nis mit nahezu zweihundert heute in
der Schweiz aktiven Musikinstrumen-
tenmachern. Nachdem im Frithjahr
ein Teil der Ausstellung (Volks- und
Militdirmusik) im Kornhaus in Burg-
dorf gezeigt wurde, ist die vollstandige
Schau, die den Sommer iiber im Lan-
desmuseum in Ziirich zu Gast war,
nun noch bis Anfang Dezember im
Musée gruérien in Bulle zu sehen.
Grossziigig eingebettet in das «mo-
derne» und publikumsnahe Ausstel-
lungskonzept dieses mneueren Mu-
seums prisentieren sich gerade hier
die Instrumente aufs schonste.

Prunkstiick aus Schaffhausen: Orgelpositiv aus dem Jahr 1739 von Johann Con-

rad Speisegger, einem der bekanntesten Orgelbauer der Schweiz im 18. Jahrhun-
Aufnahmen: B.+E. Biihrer

dert.

Drehleier, Sackpfeife und Panflote,
von den Instrumentenmachern Beat
Wolf, Schaffhausen, Urs Klauser,
St. Gallen, und Santi Occorso, Bellin-

zona. :
Rahmenveranstaltungen

Rahmenveranstaltungen mit Musi-
kern und Instrumentenmachern er-
ginzen auch hier die Ausstellung,
nachdem #hnliche Aktivitdten in Burg-
dorf und vor allem in Ziirich sehr er-
folgreich waren. Die im Landesmu-
seum dargebotenen Sonntagsmati-
neen zum Beispiel (u.a. mit Barbara
Schnetzler, die ihre Pultorgel von John

‘Snetzler vorstellte, und mit Beat Wolf

und Urs Klauser mit ihren Drehleiern
und Sackpfeifen) waren derart gut be-
‘sucht, dass sie wohl in irgendeiner
Form weitergefiihrt werden.

Ende September wurde die Ausstel-
lung in Bulle, im Beisein von Alt-Bun-
desrat Georges-André Chevallaz, ge-
diegen erdffnet. Besonders zur Gel-
tung kam an diesem Abend das Orgel-
positiv des Schaffhausers Johann Con-
rad Speisegger (1699-1781) aus dem
Museum Allerheiligen, das hier meist
unbeachtet und verschlossen vor sich
hintrdumt. Der Dom-Organist von Fri-
bourg, Franz Seydouxr, entlockte ihm
Ungeahntes und Unbekanntes: Mér-
sche und andere Stiicke aus Hand-
schriften von Schweizer Organisten
aus dem 19. Jahrhundert. Ein zweites
Instrument aus unserem Museum hat
ebenfalls den Weg nach Bulle gefun-
den: Das Tafelklavier von Bonifaz Bie-
ger (Mitte des letzten Jahrhunderts),
das von Reland Tresch 1976 restauriert
wurde. Dass zudem noch einige Bilddo-
kumente schaffhausischer Provenienz
die Ausstellung bereichern (so zum
Beispiel die Fotografie der Orgel der
katholischen Kirche Santa Maria, ein
kleineres, 1883 von Kuhn, Mannedorf
gebautes «Schwesterwerk» der mo-
mentan vieldiskutierten St.-Johann-
Orgell), deutet auf den immerhin be-
achtlichen Anteil unseres Kantons an
der gesamtschweizerischen Musik-
pflege in schonster Weise hin.



Erscheint wichentlich

Qﬁ n 3 i f Freitag, 22. Februar 1985

WOCHENSPIEGEL

Ein Appenzeller baut Sackpfeifen

Ein lidngst vergessenes Instrument wird wieder gepflegt

Dudelsicke gaben auch bei uns einmal den Ton an. Doch dann gerieten diese alten Sackpfeifen
plétzlich in schlechten Ruf. Niemand spielte sie mehr. Jetzt soll aber wieder gedudelt werden. Urs
Klauser aus Biihler stibert neuerdings in der Schweiz wieder nach alten Illlustrationen dieser Bor-
duninstrumente und baut nach diesen Vorlagen Sackpfeifen, wie sie ehedem auch in unseren Ge-
genden erklangen. Um den Instrumenten auch wirklich Leben zu verleihen, blist er auf seinen
Sackpfeifen an Konzerten, Burgfesten, Vernissagen und historischen Anldissen.

Der Ursprung der Sackpfeife ist wahrschein-
lich im Nahen oder Mittleren Osten zu suchen,
von wo sie durch die Romer eine weite Verbrei-
tung fand. Die Sackpfeife entstand in Gegen-
den, wo die Leute den Umgang mit Tierbalgen
als Behilter fiir Wein, Milch, Ol usw. gewohnt
waren. Anhand von Skulpturen, Miniaturen
und Gemilden vermutet man den Héhepunkt
der Sackpfeife in Europa im Spétmittelalter.

Instrument der Gaukler und Diebe

Das Instrument war damals in allen gesell-
schaftlichen Schichten gleichermassen beliebt.
Dann allerdings folgte der soziale Abstieg. Im
16. Jahrhundert war es das Instrument der un-
teren Schichten, der Gaukler und Diebe, welche
die Sackpfeife wahrend ausgelassener Feste zum
Tanze spielten. Das Instrument wurde dadurch
gleichsam zum Symbol fiir einen unsoliden Le-
benswandel, der Vollerei und der Armut. Die
Obrigkeit versuchte, das Sackpfeifenspiel zu
unterbinden, da man darin die Ursache fiir un-
sittliche Festereien sah. Das Instrument war
aber bei den Outsidern der damaligen Gesell-
schaft nach wie vor gerne gehort. Das Chorge-
richt von Trub (BE) hatte im ausgehenden 17.
Jahrhundert seine liebe Miihe mit einem gewis-
sen Sackpfeifer Ruff. Auch mehrmalige Ver-
warnungen schienen bei diesem Musikus nichts
zu niitzen: «Peter von Ruff, der gottlos Sack-
pfeiffer, so da Mittwuchen den 12. December
bis vmb Mitternacht an Hanss Scheideggers
Holzfuhr g’sackpfeiffet, darby getanzet wor-
den, ist er gewahrnet worden vnd von ihme die
sackpfeiffen begehrt worden. Hatt sich halsstar-
rig gezeigt, vnd donnerstag den 13 Decemb wi-
derumb zu trotz dem predicanten gesackpfeif-
fet», worauf er mit dreimal 24stiindiger Gefan-
genschaft bestraft wurde und seine Sackpfeife
nun wirklich abgeben musste.

Einen Aufschwung erlebte die Sackpfeife
dank technischer Verbesserungen im 17. und
beginnenden 18. Jahrhundert. Als Sordeline,
Sourdeline, Musette oder Union Pipe tauchte
das Instrument in Schéferspielen wieder auf.
Namhafte Komponisten, darunter Vivaldi,
schrieben Stiicke fiir Dudelsdcke. Nach diesem
vorliufig letzten Hohepunkt erlebte die Sack-
pfeife eine letzten Niedergang und fristet seither
in Europa ein Mauerbliimchendasein und wird
nur noch in einzelnen Gegenden in der Volks-
musik verwendet.

Rekonstruktion historischer Dudelsiicke

In Pleystein in der Oberpfalz (Bayern) wur-
den im Rahmen der Heimatpflege Ferienkurse
fiir Dudelsackbau angeboten. Eher zufillig
nahm der Lehrer Urs Klauser aus Biihler vor
Jahren an einem solchen Kurs teil und erlernte
dort das grundsitzliche Riistzeug des Dudel-
sackbaus.

Von diesem Instrument angetan, ging Urs
Klauser den spirlichen Quellen nach, die die
Sackpfeife in der Schweiz verbiirgen. Seine erste
Sackpfeife baute Urs Klauser nach dem Muster
des Pfeifers auf dem Pfeiferbrunnen in der Spi-
talgasse in Bern. Spiter fertigte er eine Kopie
des Dudelsackes an, wie er auf dem «Toten-
tanz» von Niklaus Manuel aus Basel abgebildet
ist. Angefangen hat Urs Klauser mit noch be-
scheidenen Mitteln im Werkraum der Schule
Biihler. Mit der Zeit ist aus dem Tiiftler ein lei-
denschaftlicher Fachmann geworden. Heute
sammelt und studiert er alle moglichen Hinwei-
se und Literatur iiber Schweizer Sackpfeifen
und baut in der eigens zu diesem Zweck einge-
richteten Werkstatt historische Schweizer
Sackpfeifen nach.

Er ist der erste, welcher alte Schweizer Sack-
pfeifen rekonstruiert, und zwei seiner Pfeifen

o

Beim Stimmen der Flote werden die Grifflocher durch Schaben und Bohren vergrossert oder mit Kittmasse
verkleinert.

Diese Pfeife ist nach einer Darstellung des Renaissan-
ce-Kiinstlers Urs Graf rekonstruiert.

sind iibrigens im Landesmuseum ausgestellt.
Zur Quellenlage meint Urs Klauser: «Die Re-
konstruktionen stiitzen sich, da keine histori-
schen Dudelsdcke erhalten sind, in erster Linie
auf Abbildungen in alten Chroniken und in
Fachliteratur. Ich bin daher um jeden Hinweis
froh, den Leute mir geben kénnen.» - Ein sen-
sationeller Fund ist allerdings Pietro Bianchi im
Verzasca-Tal gelungen: Eine rund 300 Jahre alte
Flote einer Piva, wie sie ehedem in Oberitalien
und im Tessin gebaut wurden. Die Flote ist al-
lerdings nicht mehr spielbar, da sie iiberall Risse
aufweist. Die Flote war wahrscheinlich schon
beschédigt, als sie noch beniitzt wurde. Der Mu-
siker hat die schadhaften Stellen notdiirftig mit
Kittmasse und Eisenspangen geflickt. Urs Klau-
ser fertigt nun anhand dieses Originals und Ab-
bildungen aus der Zeit eine Rekonstruktion an.




Ein launisches Instrument

Der Bau einer Sackpfeife stellt einige Anfor-
derungen an das musikalische Feingefithl und
an das handwerkliche Geschick des Instrumen-
tenbauers. Die Sackpfeife ist ein recht launi-
sches Instrument. Der Balg muss luftdicht ge-
fertigt sein, die Melodienpfeife ist nur spielbar,
wenn die Locher richtig gesetzt sind, und die
tonerzeugenden Rohrblétter sind ohnehin eine
Wissenschaft fiir sich. Auf theoretische Grund-
lagen kann man beim Bau eines erstklassigen
Dudelsackes nur bedingt abstellen. Vielmehr
sind Gefiihl und ein grosses Mass an Erfahrung
fiir die Tauglichkeit des Instrumentes verant-
wortlich. Diese Launen des Dudelsackes sind
wohl mit ein Grund, warum die heikle Sackpfei-
fe zugunsten einfacherer Blasinstrumente zu-
riicktreten musste und vielerorts ausgestorben
ist.

Bei der Herstellung der Pfeifen wird zuerst ei-
ne Holzkantel durchbohrt und anschliessend in
die gewiinschte Form gedrechselt. Danach wer-
den die Grifflocher in die Melodiepfeife ge-
bohrt. Diese Arbeit setzt weniger theoretische
Grundlagen, denn vielmehr eine grosse Erfah-
rung voraus. Die Tonqualitdt hdngt wesentlich
von der Plazierung und der Grosse der Locher
ab. Zu gross geratene Locher werden notfalls
mit Kittmasse verkleinert. Sind die Grifflocher
falsch eingesetzt, landet die Pfeife auf der
Brennholzbeige.

Der Ton der Melodiepfeife wird durch ein
Doppelrohrblatt und der Bordune (Bordun =
langer, unverindert angehaltener Ton als Be-
gleitstimme) durch einfache Rohrbldtter er-
zeugt, Damit diese Rohrblitter einen gefélligen
Ton erzeugen, werden sie auf eine bestimmte
Dicke abgeschabt. Das beansprucht viel Geduld
und Fingerspitzengeftihl. Wihrend Klauser be-
dédchtig ein Rohrblatt bearbeitet erkldrt er:
«Frither verfiigten die Hirten und Fahrenden
iiber gentigend Musse, um an einem solchen
Stiick lange Zeit zu schaben und herumzuwer-
keln.»

Der Balg besteht bei den Sackpfeifen von Urs
Klauser aus Schaf- oder Ziegenleder. Von Hand
oder mit der Maschine wird das Lederstiick
moglichst luftdicht zusammengenéht. Um auch
die kleinsten Luftverluste zu vermeiden, wird
der Balg inwendig mit einem Dichtungsmittel
imprégniert. Dazu dienen Olivenol, Zuckerwas-
ser, Bienenhonig, Glizerin, Gelatine oder Lano-
lin. Die Mittelchen werden entweder einzeln
oder als Mischung angewendet.

Dem Dudelsack Leben verleihen

Mit dem Bau des Instrumentes ist es aber
noch nicht getan. Um den Sackpfeifen auch Le-
ben zu verleihen, spielt Urs Klauser auf seinen
rekonstruierten Schweizer Sackpfeifen. Dabei
begleitet ihn hdufig der Instrumentenbauer Beat
Wolf mit seiner Sackpfeife oder auf einem an-
deren Borduninstrument, einer Drehleier. Die
beiden spielen alte Musik, die sich ihrem Cha-
rakter nach besonders gut fiir Borduninstru-
mente eignet. Das Repertoire reicht von Spiel-
stiicken des 13. Jahrhunderts tiber Renaissance-
Ténze bis zu den alten schweizerischen Lands-
gemeindemirschen. Mit besonderer Freude
spielen sie alte Walliser-Ténze sowie alte Lieder
und Tanze aus allen Gegenden der Schweiz.

Kurt Balmer

Urs Klauser drechselt aws einer rohen Holzkantel eine schignke und anmutige
Preife.

Die Qualitat der Melodiepfeife hangt wesenilich von der Lage der Griffltcher
ab.



Nummer 24 15. Juni 1988

Es darf wieder gedudelt werden

Dudelsicke gaben im Mittelalter
auch bei uns den Ton an. Doch dann ge-
rieten diese alten Sackpfeifen plotzlich
in schlechten Ruf. Niemand spielte sie
mehr. Jetzt soll wieder gedudelt werden.
Urs Klauser aus Biithler AR stobert in
der Schweiz nach alten Illustrationen
dieser Bordun-Instrumente und baut
nach diesen Vorlagen Sackpfeifen. Da-
mit spielt er einem interessierten Publi-
kum an Konzerten, Burgfesten, Vernis-
sagen und historischen Anlissen auf.

Der Ursprung der Sackpfeife ist
wahrscheinlich im Nahen oder Mittle-
ren Osten zu suchen, von wo sie durch
die Romer eine weite Verbreitung fand.
Die Sackpfeife entstand in Gegenden,
wo die Leute den Umgang mit Tierbal-
gen als Behilter fir Wein, Milch und 0l
gewohnt waren.

Gottlose Musiker

Das Instrument war im Spatmittel-
alter in allen gesellschaftlichen Schich-
ten gleichermassen beliebt. Dann aller-
dings folgte der soziale Abstieg. Im 16.
Jahrhundert war es das Instrument der
unteren Schichten, der Gaukler und
Diebe, welche die Sackpfeife an ausge-
lassenen Festen zum Tanz spielten. Die
Obrigkeit versuchte, das Sackpfeifen-
spiel zu unterbinden, da man darin die
Ursache fiir einen unsoliden Lebens-
wandel und Vollerei sah.

So hatte das Chorgericht von Trub
BE im ausgehenden 17. Jahrhundert sei-
ne liebe Miithe mit einem gewissen

Ein altes Instrument von einem Appenzeller entdeckt
und neu gebaut : Die Sackpfeife.

Sackpfeifer Ruff. Auch mehrmalige Ver-
warnungen schienen bei diesem Musi-
kus nichts zu fruchten: «Peter von Ruff,
der gottlos Sackpfeifer, so da Mittwu-
chen den 12. December bis umb Mitter-
nacht an Hanss Scheideggers Holzfuhr
g'sackpfeiffet, darby getanzt worden.
Hatt sich halsstarrig gezeigt, und Don-
nerstag den 13. December wiederumb
zu trotz dem predicanten gesackpfeif-
fet», worauf er mit dreimal 24stiindiger
Gefangenschaft bestraft wurde und sei-
ne Sackpfeife nun wirklich endgiiltig ab-
geben musste.

Einen letzten Aufschwung erlebte die

Sackpfeife dank technischer Verbesse--

rungen im 17. und im beginnenden 18.
Jahrhundert. Namhafte Komponisten
wie Vivaldi schrieben Stiicke fiir Dudel-
sacke und Sordelinen.

In Pleystein in der Oberpfalz wurden
im Rahmen der Heimatpflege Ferien-
kurse fiir Dudelsackbau angeboten.
Eher zufillig nahm der Lehrer Urs
Klauser aus dem ausserrhodischen Biih-
ler vor Jahren an einem solchen Kurs
teil, wo er sich das Riistzeug fiir den Du-
delsackban holte.

Von diesem Instrument angetan, ging
Urs Klauser den spirlichen Quellen
nach, die die Sackpfeife in der Schweiz
verbiirgen. Seine erste Sackpfeife baute
er nach dem Muster des Pfeifers auf dem

Pfeiferbrunnen in der Spitalgasse in
Bern. Spiter fertigte er eine Kopie des
Dudelsackes an, wie er auf dem « Toten-
tanz» von Niklaus Manuel aus Basel ab-
gebildet ist. Zur Quellenlage meint Urs
Klauser: «Die Rekonstruktionen stiit-
zen sich, da keine historischen Sackpfei-
fen erhalten sind, in erster Linie auf Ab-
bildungen in alten Chroniken und in der
Fachliteratur. Ich bin daher um jeden
hilfreichen Hinweis froh, den andere
Leute mir geben konnen.»

Ein launisches Instrument

Der Bau einer Sackpfeife stellt einige
Anforderungen an das musikalische
Feingefiihit und an das handwerkliche
Geschick des Instrumentenbauers. Die
Sackpfeife ist ein recht launisches In-
strument. Der Balg muss luftdicht gefer-
tigt sein, die Melodiepfeife ist nur spiel-
bar, wenn die Locher richtig gesetzt
sind, und die tonerzeugenden Rohrblat-
ter sind eine Wissenschaft fiir sich.

Gefiihl und ein grosses Mass an Er-
fahrung sind fiir die Tauglichkeit des In-
strumentes verantwortlich. Diese Lau-
nen des Dudelsackes sind wohl mit ein
Grund, warum die heikle Sackpfeife zu-
gunsten einfacherer Blasinstrumente zu-
riicktreten musste und vielerorts ausge-
storben ist.

Der Ton der Melodiepfeife wird durch
ein Doppelrohrblatt und derjenige der
Bordune (unveriandert angehaltener Ton
als Begleitstimme) durch einfache Rohr-
blétter erzeugt. Damit diese Rohrblatter
einen gefilligen Ton ergeben, werden sie
auf eine bestimmte Dicke abgeschabt.
Dazu braucht es eine rechte Portion Ge-
duld und Fingerspitzengefihl.

Wihrend Urs Klauser bedéchtig ein
Rohrblatt bearbeitet, erklért er: «Frii-
her verfiigten Hirten und Fahrende iiber
geniigend Musse, um an einem solchen
Stiick lange Zeit zu schaben und herum-
zuwerkeln. »
Urs Klauser wird beim Spiel auf seinen
rekonstruierten Schweizer Sackpfeifen
hdufig von Instrumentenbauer Beat
Wolf mit einem anderen Borduninstru-
ment, einer Drehleiher, bgleitet. Die bei-
den spielen alte Musik, die sich ihrem
Charakter nach besonders gut fiir Bor-
duninstrumente eignet.

Text und Bilder Kurt Balmer




Die Sackpfeife, wie sie auf dem Totentanz von Niklaus Manuel zu sehen ist (links).






