Auf der Suche nach dem «Schweizer Dudelsack»

Erforschung, Rekonstruktion und Revitalisierung
eines verschwundenen Volksmusikinstruments
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Ausstellung «Lebendiges Handwerk» Kulturerbejahr 2018, St. Gallen (Foto: Jasmin Weber)

Anfange und Schliisselerlebnisse (frihe 1970er-Jahre)

Erstes Schliisselerlebnis: Christian und Leonie Patt, «Rhatisches Consort»
Historische Auffuhrungspraxis

Als junger Student besuchte ich anfangs der 1970er-dahre in Altstatten SG ein Konzert des
«Rhatischen Consort», das Renaissancemusik auf unzahligen, mir bisher nur teilweise bekannten
Instrumenten auffihrte.

Ich war total fasziniert von diesen speziellen, bisher noch nie gehérten Klangen, besonders den
schnarrenden Toénen der Doppelrohrblattinstrumente wie Krummhérner oder Pommer.

Nach dem Konzert schaute ich mir diese Instrumente ganz genau an und durfte sogar das
Krummhorn eines Musikers ausprobieren — etwas seit Coronazeiten kaum mehr Vorstellbares.

Der Infirument.Dufica.’ Das Krummbhorn hat dieselbe Spiel- und Griffweise wie
Vier Brompbh&rner/odder Peifferts eine Blockfléte, weshalb es gerne auch in Blockfléten-

; ensembles gespielt wird. Bedingt durch das Doppel-

rohrblatt braucht es aber einen wesentlich héheren
Spieldruck, &hnlich wie bei den heutigen Doppel-
rohrblattinstrumenten Oboe oder Fagott.

Abb. aus: Martin Agricola «Musica Instrumentalis Deudsch»
Wittenberg 1529.
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Christian & Leonie Patt (1912 — 2005/06) vom «Rhétischen Consort»

Das Probespiel auf dem Krummhorn gefiel mir so gut, dass ich in den Ferien in einem Migros-
Supermarkt und in Industriebetrieben jobbte, um mir ein solches Instrument kaufen zu kénnen.
Dieses Krummhorn wurde dann auch in meinen damaligen Gruppen «Troubadix» (1972-74) und
spater «Tantris» (1974-75) bei Konzerten eingesetzt, so zum Beispiel am Folkfestival Lenzburg
1974 (s. Fotos unten).

Allerdings spielten wir nicht die bereits zur Genlige bekannten Tanze und Melodien von Tielman
Susato oder anderen Renaissance-Komponisten, sondern — wohl erstmalig in der Schweiz —
Volksmusikstlicke auf Renaissance-Fidel und Krummhorn. Dadurch ténten unsere Stlicke nun
plétzlich véllig anders: archaischer, schrager und ungewohnter!

Urs Klauser (Krummhorn) & Peter Maurer von «Troubadix» Sami Forrer (links) mit Renaissance-Fidel


https://de.m.wikipedia.org/wiki/Folkfestival_Lenzburg

Und ich kam erstmals zur Erkenntnis:

Wenn man Musik aus friiheren Zeiten spielen will, sollten auch fiir Volksmusik Instrumente
aus der jeweiligen Epoche verwendet werden, um ein ,echtes“ und ,originales“ Klangbild
zu erreichen. So wie in der Barockmusik, wo dank den Forschungen von Pionieren wie zum
Beispiel Nikolaus Harnoncourt die historische Auffiihrungspraxis mit Originalinstrumenten
immer bekannter und beliebter wurde.

Fur Volksmusik wiirde das also etwa fur Stlicke aus dem 16. Jahrhundert bedeuten:
Cister oder Laute statt Gitarre, Rebec oder Fidel statt Geige, Blockfléte oder Schwegel statt
Querflote ...

Fasziniert verfolgte ich nun die spannenden Entwicklungen auf dem Gebiet der Historischen
Auffihrungspraxis mit ihren damaligen Exponenten wie Nikolaus Harnoncourt oder Christopher
Hogwood.

Ich erinnere mich gut daran, wie ich mich wahrend meiner Ausbildung am Lehrerseminar als
-Exot* stets gegenliber den , Karajan-Jingern“ und ihren festgefahrenen Musikgewohnheiten
verteidigen musste. Fir sie war der originale, historische Orchesterklang einfach nur ,,diinn®,

die Musikinstrumente unpraktisch und unrein. Mir aber gefiel dieses Klangbild mit obertonreichen
Holzblasinstrumenten, vibratolosem Gesang und Streicherklang stets besser — es gab da einige
Parallelen zur Folk- und Volksmusik ...

Glucklicherweise unterstitzten mich meine Musiklehrerlnnen Iso Rechsteiner und Eva Emch bei
meinen speziellen Vorlieben und akzeptierten bei Prifungsarbeiten oder Vortragsiibungen auch
Arbeiten Uber historische Musikinstrumente oder Darbietungen auf dem Krummhorn oder
Schwegel statt auf der Querflote.

Ganz speziell interessierte ich mich fir die Entwicklungen in England, wo der Cembalist und
Dirigent Christopher Hogwood neben seinem beriihmten Ensemble «Academy of Ancient Music»
auch oft mit Folk-Musikerlnnen zusammenarbeitete.

Die epochale Produktion «Anthems in

Eden» (1969) mit der grossartigen Folksangerin
Shirley Collins, ihrer Schwester Dolly Collins,
dem Renaissancemusik-Spezialisten David
Munrow und seinem Ensemble lief tage- und
wochenlang auf meinem Plattenteller — noch
heute kenne ich fast jede Passage dieses Werks
auswendig ...

# ¥ V7 7
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Erst allmé&hlich stellte ich fest, WIE sehr und nachhaltig mich dieses Alboum gepragt hatte:

Das wunderbare, nahtlose ,,Ineinanderfliessen” der einzelnen Stlicke mit den eigens daftir
geschriebenen Ubergéngen war eine wichtige Inspiration fiir unsere Jahrzehnte spéter realisierte
Tritonus-CD «Alpan».
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Zweites Schliisselerlebnis: Folkfestival Lenzburg,

Irische Gruppen mit Sackpfeifen

Als Mitorganisator der legendaren Folkfestivals auf Schloss Lenzburg kam ich in den 1970er-
Jahren mit vielen internationalen Musikerlnnen in Kontakt, die hier auftraten.

So auch mit der irischen Gruppe «Planxty» und ihrem grossartigen Dudelsackspieler
Liam o‘Flynn (1945 — 2021).

Der Klang seines Instruments gefiel mir ausserordentlich
gut, viel besser noch als derjenige des Krummhorns.

Der irische Dudelsack («Uilleann Pipes») bietet zudem
wesentlich mehr klangliche und spieltechnische
Maoglichkeiten durch die Bordunpfeifen zur Begleitung und
die darauf angebrachten Klappen zum Spielen einer
zweiten Stimme.
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Vor allem aber hatte dieses Instrument so gar nichts gemeinsam mit den schrecklich lauten und
schrillen schottischen Dudelsacken («Great Highland Bagpipe»), die mir — wohl auch wegen ihres
vorwiegend militarischen Einsatzzwecks — noch nie gefallen hatten.

Ubrigens: Wieso marschieren Schottische Dudelsackspieler beim Spielen?
Weil bewegliche Ziele schwieriger zu treffen sind!

Da dieses Instrument wohlbekannt sein durfte,
sollen hier am Beispiel des schottischen Dudelsacks
die Bezeichnungen fur die einzelnen Teile gezeigt
werden, die grundsatzlich fir diese ganze
Instrumentenfamilie gelten:

Bordunpfeifen

d Mundrohr

L\uftsack

Melodiepfeife

Nach dem Konzerterlebnis auf Schloss Lenzburg gab es flir mich nur noch eines:

In den Ferien wieder Migros-Gestelle auffillen und Rohlinge bearbeiten in der Maschinenbau-
fabrik Starrag, damit ich meinen Traum finanzieren und verwirklichen konnte.

Aber beim Kontaktieren der — damals noch wenigen — irischen Bagpipe-Hersteller musste ich
erfahren, dass es Uberhaupt keine Méglichkeit gab, ein solches Instrument innert niitzlicher Frist
erwerben zu kénnen, denn die Lieferfristen aller Instrumentenbauer betrugen mehrere Jahre!
Glucklicherweise entdeckte ich dann in einer Fachzeitschrift die Adresse des englischen
Pipemakers David Burleigh, der mir auf Anfrage eine eben fertiggestellte «Northumbrian Small
Pipe» anbieten konnte: ein kleines Dudelsackchen, das noch etwas feiner und leiser als die
irischen «Uilleann Pipes» klingt.

Also reiste ich zusammen mit einem Freund in den Sommerferien 1975 nach Morpeth im
nordenglischen Northumberland, um mir dort mit meinem ,,Migros-Geld“ und den Ersparnissen
vom Lehrerlohn — inzwischen war ich als Primarlehrer im appenzellischen Biuhler angestellt —
meine ersten Pipes zu kaufen. Ubrigens: Ein Flug nach London kostete damals etwa 700 Franken!
Einige Zeit spéater konnte ich dann per Zufall doch noch meinen Traum vom irischen Dudelsack
wahr werden lassen: Ein Musiker bot mir eines seiner Instrumente — ein «Half Set» — als glinstige
Occasion zum Kauf an.
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Auf diesen beiden Sackpfeifen Ubte ich nun fleissig und setzte sie auch bei den «Thurgauer
Galgevogel» ein, einer Folk- und Mundartrockgruppe, bei der ich viele Jahre lang als Multi-
Instrumentalist mitspielte.

Urs Klauser (Uilleann Pipes) und Andreas Riber

(Mandoline) von der Thurgauer Gruppe «Galgevogel»

Auch bei «Zupfgyge», der eher "Liedermacher-orientierten" Nachfolgegruppe von «Tantris», setzte
ich die Uilleann Pipes hie und da ein. Dies nicht immer zur Freude meiner Mitmusikanten Christof
Koch (1952 - 2013) und Hans Fassler — spéater Kabarettist, Historiker mit Schwerpunkt Kolonial-
geschichte und Politaktivist».

I\ Urs Klauser und Hans Fassler (hier als "Menschlicher
Dudelsack") bei einem Auftritt am Folkfestival

Lenzburg 1976

1977 nahmen wir fir das Album «Im Rdéseligarte» das Appenzeller Lied «Schd isch da Henneli»
auf, in unkonventioneller Besetzung mit zwei Krummhé&rnern und Sdmi Forrer als Gastmusiker.

Diese Schallplatte, produziert von Radio DRS, entstand anlasslich
der Neuausgabe der «Roseligarte-Liedersammlung» von Otto von
Greyerz (Neudruck Bern 1976). Sie sollte zeigen, "dass alte Volks-
lieder auch heute noch leben, wenn sie auch in anderen Farben
blihen als vor 70 Jahren." Es wurden zwei Radiosendungen und
diese Sammel-LP mit Neuinterpretationen von Roseligarte-Liedern

, eﬁﬂf}ﬂ‘{“},“,“i : ,' ; produziert. Nebst «Zupfgyge» wirkten bei den Aufnahmen auch
' 1B «Rumpelstilz», «Hostettler-Diem-Mentha», «Bluegrass Blossoms»,

Bruno Spérri, «Red Hot Chili Peppers» und Fritz Widmer mit.
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Drittes Schliisselerlebnis: Instrumentenbaukurse Pleystein und Tibor Ehlers

Anfangs 1976 stiess ich in einer bayerischen Musikantenzeitschrift auf ein kleines Inserat, in dem
auf Instrumentenbaukurse in der Oberpfalz hingewiesen wurde, unter anderem auch fir
Dudelsécke!

In der Oberpfalz, nérdlich von Regensburg und nahe der Grenze zur damaligen Tschecho-
slowakei, war der Dudelsack («Béhmischer Bock») friher in der Volksmusik noch weit verbreitet
und gebrduchlich gewesen.

Mit dem Tod des letzten Dudelsackspielers um 1960 verschwand diese Tradition véllig, weshalb
der damalige Bezirksheimatpfleger Adolf Eichenseer (1934 — 2015) das ausgestorbene Instrument
mittels Instrumentenbaukursen ,,wiederbeleben” wollte.

Kurzentschlossen meldete ich mich fir den ndchsten Kurs an und reiste Uber Weihnachten/
Neujahr 1976/77 mit Bahn und Bus ins rund 450 km entfernte Pleystein.

Der Kurs gefiel mir ganz ausgezeichnet, ich lernte viele gleichgesinnte Menschen kennen und
schloss neue, lebenslange Freundschaften. So beispielsweise mit Ludvik (Luggi) Cisar von der
Gruppe «Papaflo & Co», mit dem ich spater noch einige Male zu weiteren Instrumentenbau- und
Spielkursen in die Oberpfalz fuhr, meistens mit meinem Ddschwo bei eisiger Kalte und Schnee-
treiben von Buhler bis Ulm und von dort mit Luggis Auto weiter nach Pleystein.

Besonders beeindruckte mich bei diesen Kursen der geniale Instrumentenbauer Tibor Ehlers
(1917 — 2001), mit dessen Hilfe wir die von ihm vorgedrechselten Holzrohre fiir den Dudelsack
zusammenbauten, die Luftbalge aus alten Autopneu-Schlauchen zusammenklebten und nach
dem Herstellen der Rohrblatter unsere Instrumente tatsachlich zum Klingen brachten.

Filmbeitrag Uber Tibor Ehlers auf Youtube: «Tibor Ehlers und der Dudelsack»
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Auch das Spiel auf den Instrumenten wurde uns wahrend des Kurses vermittelt, sodass wir
Kursteilnehmerinnen beim Neujahr-Ansingen im Stédtchen bereits das traditionelle Neujahrslied
mit unseren Dudelsacken begleiten konnten.

Meinen ersten, in Pleystein selbst zusammengebauten Dudelsack besitze ich heute noch.
Er kam wéahrend vieler Jahre auch bei den Hirtenspielen in der Schule Bihler zum Einsatz.

«Buhlerer Hirtenspiel» 1988. Leider existieren keine Fotos von den Szenen mit Dudelsack.

10



Diesen «Béhmischen Bock» verwendete ich von nun an im ,Historischen Programm® unserer
Gruppe «Galgevégel» und spielte darauf erstmals auch alte Schweizer Melodien und Lieder.

Etwa zur gleichen Zeit lernte ich den Instrumentenmacher und Musiker Beat Wolf aus Schaff-
hausen kennen, der in der Folge zu meinem wichtigsten Wegbegleiter bei allen Forschungen zur
alten Schweizer Volksmusik und deren Instrumenten werden sollte. Zuerst trafen wir uns nur hie
und da bei Musikanten-Treffen oder zu ,,Sessions”, bei denen Beat mit seiner selbstgebauten
Drehleier und ich auf den «Uilleann Pipes» oder dem in Pleystein gebauten «Béhmischen Bock»
franzdsische Barockmusik oder Schweizer Volksmusikstlicke spielten.

Urs Klauser und Beat Wolf, hier zusammen mit dem Schaffhauser Musiker und Liedermacher Christoph Biirgin.
11
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Das gemeinsame Spiel mit unseren ,,exotischen” Instrumenten gefiel uns ausgezeichnet und die
Darbietungen stiessen auch beim Publikum auf grosses Interesse:

Da entstand etwas, das sich lohnte, weiter verfolgt und entwickelt zu werden!

Gleichzeitig storte ich mich zunehmend daran, Schweizer Volksmusik auf einem «B&hmischen
Bock» zu spielen, denn ich war inzwischen zu einer weiteren wichtigen Erkenntnis gelangt:

Wenn in Deutschland vor noch nicht allzulanger Zeit Dudelsédcke gespielt wurden, dann ist
der Dudelsack 1.) kein ausschliesslich schottisch/irisch/englisches Instrument und
2.) misste es doch auch in Deutschlands Nachbarland - der
Schweiz - einmal eine Art Dudelsack gegeben haben.

Anm.: Tats&chlich liegt der historische Ursprung des Dudelsacks vermutlich in Persien, etwa um 600 v. Chr. Und es hat
— oder hatte — praktisch jedes Land einmal eine Art Sackpfeife, das heisst ein Holzblasinstrument, das nach dem Prinzip
sLuftsack und angeschlossene Pfeifen” funktioniert. Je weiter man zeitlich zurtickgeht, desto &hnlicher sind sich diese
Instrumente. Regionale Unterschiede entwickelten sich erst im Laufe der Zeit, oft Uber mehrere Jahrhunderte.

Der schottische Dudelsack wurde als «Great Highland Bagpipe» — wohl aufgrund seiner militdrischen Bedeutung und
relativ spat, erst im 19. Jahrhundert — zum Nationalinstrument und gelangte so international zur gréssten Bekanntheit.

Damit begann etwa um 1977 meine Suche nach dem «Schweizer Dudelsack».

Schon bald hatte ich mein erstes Erfolgserlebnis, bei einem Ausflug nach Bern.
Dort steht nur etwa 100 Meter vom Bahnhof entfernt in der Spitalgasse der Pfeiferbrunnen, auf

dem die 1545/46 von Hans Gieng geschaffene Brunnenfigur einen Dudelsack spielt.

Ich fotografierte den Brunnen und versuchte, méglichst viele Informationen darlber zu erhalten.
In Fachbiichern, Bibliotheken und Museen fand ich schliesslich einige Texte Uber die Geschichte
dieses Brunnens und den dargestellten Pfeifer.

Dabei soll es sich um den Sackpfeifer Hans Gantner handeln, der im Jahr 1507 zum K&nig der
Berner Spielleute gewéhlt wurde.

12
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Nun hatte ich also einen ersten Beweis daflir, dass es auch in der Schweiz frither einmal Dudel-
sécke gegeben hatte, selbst wenn sich bei spateren Forschungen herausstellen sollte, dass die
Brunnenfigur ,nur” die Kopie eines Kupferstichs von Albrecht Duirers ist und wahrscheinlich einen
fahrenden Musikanten darstellt.

In Basel, in der Spalenvorstadt, steht ein dhnlicher Pfeiferbrunnen, der Holbein-Brunnen, der 1545
von einem unbekannten Kiinstler geschaffen wurde. Wahrscheinlich haben alle drei Kiinstler nach
einer Vorlage, einem sogenannten Musterbuch gearbeitet. Hans Gieng hat sie direkt umgesetzt,
Direr wegen dem Druckverfahren spiegelbildlich. Die Basler Brunnenfigur wiederum ist eine Kopie
von Dirers seitenverkehrtem Kupferstich.

Aber mein Ehrgeiz war geweckt: Dieses Instrument wollte ich rekonstruieren und fortan fir unsere
alten Schweizer Volksmusiksttcke einsetzen!

Allerdings reichten meine bisherigen Fahigkeiten als ,Instrumenten-Zusammenbauer” dazu bei
weitem nicht aus. Deshalb suchte ich Unterstitzung und Hilfe bei Tibor Ehlers, meinem Kursleiter
aus Pleystein.

Und in meinem Sprachgebrauch verwendete ich von nun an nur noch den Begriff «Sackpfeife» fir
«Dudelsack».

Es ist die dltere und korrektere Bezeichnung fir diese Instrumentengruppe, schweizerdeutsch
«Sackpfiff», «Sackpfyf» oder «Sackphiffen» und analog zu englisch «Bagpipe».

13
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Erste eigene Versuche (um 1977)

Tibor war sehr gerne bereit, mich bei meinen Forschungen zu unterstitzen und mir das
notwendige ,,Sackpfeifen-Handwerk® beizubringen.

Unabhéangig von mir beschéftigte er sich zu dieser Zeit ebenfalls mit Ideen zur Rekonstruktion der
friher in seiner ndheren Umgebung — Tibor wohnte im Schwarzwald — beim traditionellen
Schaferlauf gespielten ,,schwébisch/alemannischen® Sackpfeife. Da kdnnten wir doch, schlug er
vor, gut Synergien nutzen und unsere Forschungen zusammenlegen!

Als erstes galt es jedoch, das Drechslerhandwerk zu erlernen. Zu diesem Zweck reiste ich in den
Ferien mehrmals zu Tibor in den Schwarzwald und durfte dort in seiner Werkstatt auf der uralten
Holzdrechselbank meine ersten ,,Gehversuche” machen.

Tibor Ehlers in seiner
Werkstatt in
Betzweiler-Wélde
(um 1980)

Das Drechseln gefiel mir ganz ausgezeichnet. Dank Tibors véterlich-geduldiger Unterstiitzung
machte ich schnell Fortschritte und gewann immer mehr Sicherheit in diesem faszinierenden
Handwerk. Zugute kam mir dabei wahrscheinlich auch das von meinem Vater — ein
Landschaftsarchitekt — geerbte Gespdur flir Gestaltung und harmonische Proportionen.

14
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Erster Prototyp (um 1978)

Wieder zuhause, wollte ich die neu erworbenen Fahigkeiten baldmébglichst anwenden und meine
erste Schweizer Sackpfeife rekonstruieren und bauen.

Als Vorlage verwendete ich ein Foto der Figur auf dem Berner Pfeiferbrunnen. Vorgangig hatte ich
dazu anhand der Kérperproportionen des Pfeifers die ungefdhren Masse der verschiedenen
Pfeifen berechnet. Dabei war zu beriicksichtigen, dass die Menschen im 16. Jahrhundert um
einiges kleiner waren als heute.

Ausserdem halfen mir bei dieser Rekonstruktion Quervergleiche mit Sackpfeifen (-Abbildungen)
anderer Lander und die prézisen Beschreibungen von zeitgendssischen Musikern wie Michael
Praetorius («Syntagma Musicum», Wolfenblittel 1619) oder Martin Agricola («Musica Instrumen-
talis Deudsch», Wittenberg 1529).

A 1;»3 . Baflet oder Tenor-Pomarer. 3. AlcPonmyr, . i -
7. R gL T 4 g Doppelrohrblattinstrumente mit Massangaben aus Praetorius

. Sy e, 8. Himmelien. 9o Dudey. ) )
7 DG RIS o AR Yoy o «Syntagma Musicum» (1 Braunschweiger Fuss = 28,536 cm)

Diese bestétigten in etwa die Ergebnisse meiner einfachen ,,Kérperproportionen-Methode*, wie
auch die sich aus den berechneten Pfeifenlangen ergebenden Tonarten. Diese entsprachen den in
Renaissance-Notenblichern am haufigsten dokumentierten Tonarten C/ G/ F.

Dabei ist zu bedenken, dass die Musikinstrumente jener Zeit iberhaupt noch nicht normiert waren
und jeder Instrumentenbauer nach seinen eigenen Erfahrungen und Vorlagen arbeitete.

Dies galt insbesondere auch fir die Volksmusikinstrumente, die ja oft von den Musikern selbst
oder von 6rtlichen Handwerkern hergestellt wurden. Zudem verwendete jeder Instrumenten-
macher und jede Region einen individuellen Stimmton, der im 16. Jahrhundert beispielsweise
zwischen 377 und 567 Hz (ca. 4 Ganzténe!) liegen konnte. Einen normierten Stimmton wie heute
(Kammerton 440 - 442 Hz) gab es damals und bis ins 19. Jahrhundert noch nicht!

Mit diesen grossen Differenzen in den Stimmungen wurde ein Zusammenspiel von Musikern
verschiedener Regionen oder mit Instrumenten verschiedener Hersteller verunmdéglicht.

All diese — wohl flr immer unldsbaren — ,,Stimmungsfragen” bestatigten mich in der Absicht,
meine Schweizer Sackpfeifen aus praktischen Grinden in der heute Ublichen Stimmung

(A = 440 Hz) zu bauen. Dadurch war gewabhrleistet, dass die Sackpfeife auch fir das Zusammen-
spiel mit anderen, modernen Instrumenten eingesetzt werden konnte.
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Weil ich bisher keine eigene Werkstatt besass, bat ich meinen Lehrerkollegen Ruedi Steiner,
wéhrend den Ferien die Oberstufenwerkstatt Blhler benutzen zu dirfen. Er war gerne damit
einverstanden und unterstitzte mich zusétzlich mit seiner grossen Erfahrung, mit Rat und Tat.
Von ihm stammte auch die Idee, die dusserst diffizilen, langen und engen Bohrungen der Pfeifen,
die niemals mit einer normalen Stadnderbohrmaschine hatten gebohrt werden kénnen, mit dem
waagrecht angebrachten Langlochbohrer der Tischfrdse anzufertigen.

Dazu schoben wir eine Werkbank
nahe an die Kreissdge und stellten
mit verschiedenen Holzzulagen die
richtige Hohe flr die Bohrung ein.
Natdrlich lief dieser ,,Kreissdgen-
bohrer* viel zu schnell.

Aber mit ganz vorsichtigem Vorschub
per Hand funktionierte es schliesslich
recht gut.

Das Kirschbaumholz fUr diesen Prototyp erhielt ich von Beat Wolf aus dem fiur seine Musik-
instrumente sorgféltig und lange gelagerten Holzvorrat. Mit frischem Holz hatte ich mehrere Jahre
warten miussen, um mit dem Instrumentenbau beginnen zu kénnen ...

Beat unterstitzte mich auch sonst bei all meinen Versuchen als Instrumentenbauer stets mit
seinem grossen Fachwissen und Kénnen.

Beat Wolf mit Louis XVI-Harfe
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Um das nachste Problem zu erkléren, das sich bei meiner Sackpfeifen-Rekonstruktion stellte,
muss ich nun noch etwas weiter ausholen:

Bei der grossen ,,Sackpfeifen-Familie” gibt es grundsatzlich zwei Typen:

- Ostliche Sackpfeifen (Ungarn, Tschechien, Balkan ...) mit Einfach-Rohrblatt und einer
(eng-) zylindrischen Bohrung bei der Melodiepfeife (wie bei der heutigen Klarinette).

- Westliche Sackpfeifen (Schottland, England, Irland, Frankreich, Belgien, ltalien, Deutschland,
Osterreich, Schweiz ...) mit Doppel-Rohrblatt und einer konischen Bohrung bei der
Melodiepfeife (wie bei der heutigen Oboe).

Die von Tibor Ehlers fur die Pleysteiner Kurse gebauten «Béhmischen Bdcke» haben — wohl
wegen der geographischen Néhe zu Tschechien (= stlicher Typ) — einfache Rohrblatter und eine
eng-zylindrische Bohrung. Diese ist technisch wesentlich einfacher herzustellen als eine konische
Bohrung.

Unsere beiden ,neuen” Sackpfeifen-Rekonstruktion, sowohl die schwébisch-alemannische von
Tibor als auch meine schweizerische, missten als westliche Typen jedoch eine konische Bohrung
und ein Doppel-Rohrblatt bei der Melodiepfeife aufweisen.

Dazu wéren teure Spezialwerkzeuge und Erfahrungen bei der Herstellung von Doppel-
Rohrblattern nétig gewesen. Darlber verflgten zu jener Zeit aber weder Tibor noch ich.

Wir beschlossen deshalb, fiir unsere ersten Prototypen eine Art ,,Fake-Melodiepfeife” herzustellen:
Ausserlich zwar mit einer sichtbar konischen Kontur, innen jedoch mit der uns vertrauten, eng-
zylindrischen Bohrung und dem Einfach-Rohrblatt vom B&hmischen Bock.
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Heidi Zink (1954 — 2013) von der
Eraunhofer Stubnmusi um 1978 zu
Besuch bei Urs Klauser in Bihler.
Vorfuhrung der ersten Schweizer
Sackpfeife (,,Fake- Melodiepfeife” mit
konischer Kontur, aber zylindrischer
Bohrung und Einfach-Rohrblatt).

FUr das Nahen des Ledersacks — einen Autoschlauch wollte ich diesmal wirklich nicht mehr
verwenden — konnte ich Herrn Rommel Senior vom Fachgeschéft «<Leder Rommel» in St. Gallen
gewinnen, der sich sichtlich Uber diesen ungewohnten Auftrag freute und mir spater sogar seine
uralte Adler-Lederndhmaschine schenkte.

Als Dichtungsmittel verwendete ich ein im Handel erhéltliches Produkt fir schottische
Dudelsacke, das die Innenseite des Leders mit einer Art ,,Gummischicht® Gberzog und sich spéter
dann leider als véllig ungeeignet erwies, weil es im Laufe der Zeit eintrocknet und bréckelt.

Vorerst aber funktionierte alles zufriedenstellend, nur musste ich das Spiel auf dieser Sackpfeife
nochmals ganz neu erlernen.

Meine bisher gespielten Dudelsdcke wurden namlich alle mit einem Blasbalg betrieben.

Die irischen «Uilleann Pipes»-Spieler schatzen diese Technik angeblich sehr, weil sie dadurch
sogar beim Musizieren noch ein Bier trinken kénnen.

Der Schweizer Sackpfeifentyp wird jedoch direkt vom Mund Uber das Blasrohr mit Luft geflillt.
Dies verunmdglicht nicht nur das Biertrinken, sondern erfordert auch eine spezielle Atemtechnik,
mit der ich mich anfanglich recht schwer tat und bei der ich immer vdllig ausser Atem geriet.
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Nach einiger Zeit hatte ich aber den Dreh raus und spielte mit dieser Sackpfeife einige Konzerte
zusammen mit Beat Wolf (Drehleier & Schalmei) und stellte das Instrument auch an Musikanten-
treffen und Kursen vor.

Klanglich — und erst recht aus historischer Sicht — liberzeugte dieser erste Prototyp jedoch nicht:
Eine Sackpfeife mit Doppelrohrblatt tént halt doch wesentlich anders als eine mit Einfachrohrblatt!
Und mit einem ,,Fake-Instrument” wollten Beat und ich kiinftig wirklich nicht mehr auftreten.
Glucklicherweise war zu dieser Zeit auch Tibor Ehlers mit seiner ,,Fake-Melodiepfeife” nicht mehr
zufrieden und experimentierte mit einfachen, aus Flachstahl gefertigten konischen Rdumern, um
den richtigen Konus fiir die Melodiepfeife seiner «<Schwabisch-alemannischen Sackpfeife»
herauszufinden und herzustellen. Ein konischer Rdumer dient dazu, die nach der Vorbohrung mit
mehreren, stets diinner werdenden zylindrischen Bohrern entstandenen Stufen auszuglatten und
dadurch einen perfekten Konus zu erhalten.

Zur Tonerzeugung verwendete Tibor ein im Handel erhéltliches Doppelrohrblatt fir schottische
Dudelsacke, das er mit einem scharfen Messer vorsichtig etwas dinner schabte, um seine
Melodiepfeife leiser und mit weniger Druck spielbar zu machen.

Tibor war gerne bereit, mir anlasslich eines Besuchs den passenden konischen Raumer
auszuleihen, um damit an der mitgebrachten Holzkantel eine Bohrung anzufertigen. Ausserdem
erhielt ich einige Doppelrohrblatter, um erste Erfahrungen in der Rohrblattbearbeitung zu machen
und Anpassungsarbeiten selber vornehmen zu kénnen.

Da gab es anfanglich einige Misserfolge. Aber schlussendlich klang meine Melodiepfeife doch
recht gut, und ich fuhr gliicklich damit nachhause.

bumsyoqurfrss

Meine erste, um 1979 bei Tibor Ehlers gebaute konische Melodiepfeife. Man beachte die Klebb&nder zur Intonation!
Spéterer Plan fur meine eigene Melodiepfeife (Chanter) mit konischer Bohrung.
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Weitere Versuche und erste Erfolge (ab 1979)

Als nachstes begann ich, mich noch tiefer in die Materie einzuarbeiten. Ich besuchte Kurse,
studierte Fachliteratur und tauschte mich mit anderen Holzblasinstrumentenmachern aus.

Auch von Tibors zwar genialen, aber oft etwas nachlassigen und unsorgféltigen Arbeitsweise
wollte ich mich nun I6sen und so wie Beat Wolf wirklich schéne und handwerklich perfekte
Instrumente bauen.

Deshalb kam ich nicht darum herum, mir eine eigene, flr Holzblasinstrumentenbau geeignete
Drechselbank mit grossem Vorschub und einer Hohlspindel fiir lange Bohrungen anzuschaffen.
Dazu kamen noch professionell hergestellte, teure Spezialwerkzeuge wie etwa lange Bohrer, eine
Linette und konische Raumer.

Alle diese Neuanschaffungen durfte ich anfanglich in der Oberstufenwerkstatt Blhler unterbringen
und dort in der Freizeit benutzen, da in meiner damaligen kleinen Wohnung kein Platz dafir war.
Mit diesen Maschinen und Werkzeugen fertigte ich dann 1980 fir Beat Wolf und einen weiteren
Musikerkollegen zwei Schweizer Sackpfeifen nach der Vorlage des Berner Pfeiferbrunnens und fir
mich ein neues Modell nach dem «Totentanz des Niklaus Manuel» aus Buchsbaum mit perfekter,
spiegelglatter Bohrung.

Noch im gleichen Jahr traten Beat Wolf und ich mit diesen Instrumenten beim ersten Schweizer
Bordunmusiktreffen in Greyerz auf und spielten dort in der Reportage von Urs Boeschenstein fir
das Schweizer Fernsehen «Im Aargau sind zwei Liebi».

1982 erschienen einige unserer Stlicke erstmals auf einem
professionell aufgenommenen Tontrager.

Im ehemaligen «Hotel de la Gare», véllig abgelegen im Jura
zwischen den beiden Dérfern Saulcy und St. Brais, verbrachten
wir, zusammen mit anderen Folkmusikerlnnen und Lieder-
macherlnnen, eine inspirierende Zeit mit vielen Sessions.

Die Doppel-LP «Bollement» wurde dann vom Verlag der
Musiker und Liedermacher-Genossenschaft «Fata Morgana»
herausgegeben.



https://www.uboeschenstein.ch/
http://www.bollement.ch/main.html
https://www.fatamorgana.ch/fatamorgana/platten.asp
https://www.fatamorgana.ch/fatamorgana/

1983 konnte ich endlich meine eigene Werkstatt einrichten. Noch vor dem Einzug in das schdne,
alte Weberhaus im Oberdorf Buhler wurden dazu die notwendigen Holzbearbeitungsmaschinen
angeschafft und die Drechselbank geziigelt. Auch Herstellerstempel und einen sackpfeifenden
Appenzellerbaren liess ich nach meinen Entwrfen anfertigen.

»
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Ein Glick war, dass mit Willi und Werner Frehner gleich zwei erfahrene Drechsler in meiner
unmittelbaren Nachbarschaft wohnten, die mir bei Problemen oder Fachfragen immer zur Seite
standen, so etwa beim typischen Anfangerfehler mit einem ,festgefressenen” Vierbackenfutter.

In meiner Werkstatt fertigte ich nun in der Freizeit mehrere Schweizer Sackpfeifen nach
historischen Vorlagen an.
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In der Folge kamen nebst Drechseln und Bohren noch unzéhlige weitere Dinge dazu, die ich
besser kennenlernen und/oder selber beherrschen wollte. Dabei ging ich stets von meinem
Hauptziel, der Rekonstruktion der Schweizer Sackpfeife aus. Um dieses zu erreichen, musste ich
mich immer tiefer in die Materie einarbeiten und mich mit vielen weiteren Sachgebieten
beschéftigen, fir die ich mich sonst womdglich nie interessiert hatte:

+ Holzbearbeitung, Oberflachenbehandlung, Werkzeugpflege, Schéarfen, Maschinenunterhalt und
Sicherheitsvorschriften ...

 Holzarten und deren Eigenschaften kennenlernen, richtige Lagerung ...
Besonderes Interesse hatte und habe ich — nebst den fir Holzblasinstrumente geeigneten
Obstholzern wie Kirsche, Zwetschge, Apfel oder Birne — fiir seltene einheimische Holzer wie
etwa Speierling, Buchsbaum, Mehlbeere oder Eibe. Fir die Holzbeschaffung erwiesen sich die
familaren Beziehungen als sehr nitzlich: Mein Vater und Bruder waren/sind Landschafts-
architekten, mein Schwager ist Landwirt und besitzt viele Obstbaume.

+ Lederarten und -qualitdten beurteilen lernen, Erlernen der Sattler-Handnaht fiir den Ledersack
sowie weiterer Sattlertechniken.

+ Suche nach Ingredienzen fir ein perfektes Leder-Dichtungsmittel, das Feuchtigkeit absorbieren
und nach aussen entweichen lassen kann und zudem Schimmel verhindert.

+ Rohrblattbau flir Doppelrohrblattinstrumente (das ware fir sich allein ein buchflillendes Thema)

+ Intonieren der Melodiepfeife (exaktes Stimmen der einzelnen Téne mittels Vergrésserung oder
Verkleinerung der Griffldcher) und Abstimmung auf die Bordunpfeifen.

Dies alles wére ohne die Unterstitzung von vielen befreundeten Instrumentenbauern, Kursleitern,
Handwerkerlnnen und Musikerlnnen, denen ich sehr dankbar bin, nie méglich gewesen.

Die Komplexitéat der Materie beim Bau und Einrichten dieses eigentlich ,,primitiven”
Volksmusikinstruments mége die folgende Abbildung zeigen:
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Die Uber 20 Teile einer zweibordunigen Sackpfeife nach Niklaus Manuels Totentanz, Bern 1530.
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Bei den gedrechselten Holzteilen erfordert allein die Herstellung einer Melodiepfeife mit konischer
Bohrung sehr viele verschiedene Arbeitsschritte, die in der Fotoreportage zweier Studentinnen
aus dem Jahr 1985 dokumentiert wurden (siehe Anhang oder online: Sackpfeifenbau).

Als Beispiel fir die zahlreichen , Teufel im Detail”
zitiere ich daraus meine schdéne Beschreibung
zum Thema «Intonation der Melodiepfeife» :

... SO werden nach und nach alle Téne
intoniert, bis die Tonleiter perfekt stimmt.
Unterwegs auf diesem langen Weg gibt es aber
immer wieder interessante Abwechslungen in
Form von Ténen, die jeder menschlichen
Vernunft und jedem Gesetz zuwiderlaufen ...“

Als Leder zur Herstellung von Sackpfeifen eignet sich vor allem Ziegen-, Schaf-, oder Rindsleder.
Die einzelnen Arbeitsschritte und weitere Details dazu sind im Anhang dokumentiert (oder online:

Sackpfeifenbau).

Den «Sattlerstich» firs Ledernghen habe ich im
Militar vom Truppensattler gelernt — es blieb das
einzig Nitzliche aus meiner Dienstzeit ...

Das Lederndhen von Hand habe ich immer sehr
gerne gemacht, da ich es unabhangig von
Maschinen und Werkstatt tberall ausflihren
konnte, beispielsweise im Garten oder auf
Bahnfahrten, zum Erstaunen der anderen
Reisenden ...
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Die Herstellung der Rohrblatter fir die Melodiepfeife (Doppelrohrblatt) und Bordunpfeifen
(Einfach-Rohrblatt) aus «Arundo donax» wére fiir sich allein ein buchfillendes Thema und kann
hier nicht behandelt werden. Bis Rohrblattbauerlnnen diese Kunst einigermassen beherrschen,
mussen sie — so sagt man — so viele Rohrblatter hergestellt haben, dass damit eine ganze
Wéschezaine geflillt werden kdnnte.

Rohrblattbau traditionell

Seit einiger Zeit werden sehr gute Ergebnisse erreicht mit Rohrblattern, die aus Plastikbechern
(Polystyrol) hergestellt werden. Diese Rohrblatter sind sind dusserst praktisch, druckstabil und
langlebig. Sie brauchen vor dem Spiel nicht zuerst angefeuchtet und eingespielt werden, sondern
stimmen sofort und immer.

Auch klanglich Gberzeugen diese modernen Rohrblatter und sind selbst fir Experten kaum von
ihren Ahnen aus Naturrohr («Arundo donax») zu unterscheiden.

Rohrblattbau modern
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Parallel zu all diesen Arbeiten in Werkstatt und Budik forschte ich stets weiter an der Geschichte
der Sackpfeife in der Schweiz.

Diese Arbeit gestaltete sich sehr aufwéndig, da es zu jener Zeit praktisch noch kein Internet und
schon gar keine digitalisierten Bibliotheks- oder Museumsbestande gab. Ich musste alle
Institutionen anschreiben, telefonieren oder gar persénlich besuchen, um Informationen zu
erhalten und Dokumente zu kopieren.

Beim Betreten jedes historischen Gebaudes wie etwa einer Kirche hielt ich immer zuerst
Ausschau nach Abbildungen von Sackpfeifen. Eine besonders hohe Trefferquote ergab die Suche
bei Weihnachtsszenen oder Krippen (Hirten), musizierenden Engeln und Totenté&nzen.

Dieses intensive, jahrelange Training bei der Suche ,Wo ist der Dudelsack?“ flihrte dazu, dass mit
der Zeit eine schone Sammlung mit Abbildungen oder Zeugnissen von Schweizer Sackpfeifen aus
dem 14. bis 18. Jahrhundert zusammenkam.

Aus der Fulle dieser Entdeckungen rekonstruierte ich dann bis etwa 1995 nebst den bereits
erwahnten Sackpfeifen noch einige weitere «<Schweizer Modelle», die ich, zusammen mit Beat
Wolf und seinen Drehleiern, auch hie und da an Fachmessen, Musikantentreffen, Festivals und
Instrumentenausstellungen présentierte.

Instrumentenausstellung am Borduntreffen in der Kulturmiihle Litzelfliih, um 1983.

Hoéhepunkte waren hier die Einladungen zu zwei grossen internationalen Musikfestivals in
St. Chartier in Zentralfrankreich (1982) und Strakonice, zwischen Pilsen und Budweis in der
friiheren Tschechoslowakei (1989).
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Im verwunschenen Schlosshof des «Chateau des Maitres Sonneurs» in St. Chartier gab es im
Rahmen des internationalen Festivals fur Bordunmusikinstrumente nebst vielen tollen Konzerten

auch immer eine grosse Instrumentenausstellung mit etwa 130 Standen, an der Instrumenten-
bauer aus ganz Europa ihre Instrumente prasentierten.

Bereits 1982 hatten dort auch Beat Wolf und ich einen Stand mit unseren Schweizer Sackpfeifen
und Drehleiern. Verkauft haben wir allerdings nichts. Unsere Preise und der Schweizer Franken
waren schon damals viel zu hoch im internationalen Vergleich.

IR

-

VIELLES ET 'CORNEMUSES
'MUSIQUE ANCIENNE ET RUSTIQUE
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Am Internationalen Dudelsack-Festival in Strakonice durfte ich ein Referat in Englisch Giber meine
Forschungen zur Sackpfeife in der Schweiz halten und zusammen mit Beat Wolf im Konzert-
programm mitwirken.

In diesem Sommer 1989 stand die Tschechoslowakei gerade kurz vor der ,Wende", nur wusste
das damals wohl noch niemand so genau. Wir beiden Schweizer schon gar nicht, da wir ja kein
Wort Tschechisch verstanden. Wir splirten aber Gberall im Land eine Art nervdse Spannung.

Das ganze Festival mit all den interessanten Begegnungen, kleinen spontanen Konzerten und
gemeinsamem Musizieren ,backstage® waren wunderbare Erfahrungen fir uns, die ,miltarisch”
organisierten und minutiés getimten Konzerte auf der Hauptbiihne weniger.

Einige Erlebnisse bleiben flr mich unvergesslich:

Als wir an der Grenze zur Tschechoslowakei ankamen, standen da einige schwer bewaffnete
Zdliner mit ihren Kalaschnikows im Anschlag und wollten unsere Passe und die Einladung nach
Strakonice sehen. Danach durchsuchten sie peinlichst genau unser Auto und entdeckten dabei
natdrlich auch unsere Koffer mit den Musikinstrumenten. Irgendetwas schien ihnen da nicht zu
passen. Die Zéllner gaben uns mit Handzeichen zu verstehen, dass EIN Musiker Ublicherweise nur
EIN Instrument spielen wiirde. Wir aber hatten flr das Referat und die Konzerte mehrere
Musikinstrumente mitgebracht. Die Zéliner dachten natirlich, dass wir diese Instrumente
schmuggeln und in der Tschechoslowakei verkaufen wollten und waren nahe daran, sie zu
konfiszieren. Im letzten Moment kam dann einer der ZdlIner gliicklicherweise auf die Idee, dass
wir ihnen beweisen miissten, dass EIN Musiker auch auf MEHREREN Instrumenten spielen
kénne. Darauf mussten wir beide vor dem Zollamt zur grossen Freude aller Anwesenden auf
JEDEM unserer Instrumente ein Stiick spielen und durften dann unbehelligt passieren!

Aus unerfindlichen Griinden genossen Beat Wolf und ich das Privileg, in einem Hotel
untergebracht zu werden, wéhrend andere Musikerlnnen in Schulheimen oder Massenlagern
Ubernachten mussten. Dadurch wurden wir offenbar auch von weiteren Verpflichtungen
entbunden, von denen uns Christoph Ldcherbach, ein guter alter Freund aus Pleystein-Zeiten,
spater erzahlte:
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Sie wurden einige Male bereits nach dem Friuhsttck in ihren Unterkinften abgeholt und mit
Bussen zu verschiedenen Schulen, Betrieben oder Fabriken in der ndheren Umgebung gefahren,
wo sie kleine Konzerte flr Schilerinnen und Arbeiterinnen geben mussten. Erst gegen Abend,
kurz vor Beginn der Festivalkonzerte, wurden sie dann wieder zuriick nach Strakonice gefahren.

An diesem Festival in Strakonice war es der Brauch, dass nebst den Konzerten im Schlosshof
jeweils am Sonntag auch ein grosser Umzug mit Beteiligung aller anwesenden Musikgruppen
durchs Stadtchen stattfand. Die meisten Musikantinnen aus aller Herren Lander hatten dazu auch
ihre in farbenfrohe Trachten gekleideten Volkstanzgruppen mitgebracht.

Bei der Formierung des Umzugs gab es eine streng geregelte Ordnung:

Zuvorderst schritt immer ein Fahnentrager mit dem Namensschild des jeweiligen Landes und der
Flagge, dann folgte die meist vielkdpfige Musikgruppe und dahinter dann die Volkstéanzerinnen
und -ténzer.

N '}

2 N PRACHENACEK I8
2 STRAKONICE
UM . .
-
4 :
2 'y .
—_y : ~
R - .
-

. : Festumzug mit Trachtengruppen und Musikantinnen.
e oz < P Hier eine Gruppe aus dem Stadtchen Strakonice.

Nie werde ich das Bild vergessen, das Beat und ich als ,Musikalische Botschafter" der Schweiz
abgaben:

Zuvorderst der Fahnentrédger mit Landestafel und Schweizer Flagge, dahinter etwa 20 Meter
gahnende Leere, dann wir zwei einsamen Schweizer Sackpfeifer und darauf wieder gut 20 Meter
Leere bis zum Fahnentrager des nachsten Landes.

Einige weitere Erinnerungen aus den Anfangszeiten

In den 1980er-dahren machten Beat Wolf und ich oft Strassenmusik und erlebten dabei viele
schdne Reaktionen von Passantinnen auf unsere damals noch recht ungewohnten Instrumente.
Ich erinnere mich an einen Samstagvormittag in St. Gallen, als wir spontan ein paar Stiicke mit
unseren Sackpfeifen spielten. Da ndherte sich ein eher kleiner Mann, wohl Siditaliener, wie wir
vermuteten. Er stellte seine Papiertragtaschen mit den Eink&ufen ab, hérte eine Weile zu, und wir
glaubten zu sehen, wie ihm die Trénen Ubers Gesicht liefen. Dann packte er seine Taschen und
ging weiter seines Weges.
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Zur Weihnachtszeit spielten Beat Wolf und ich manchmal ein spezielles Programm mit alten
Weihnachtsliedern und Hirtenmusik aus verschiedenen Landern. Um unseren Sackpfeifen ein
festliches Aussehen zu verleihen, behdngten wir die Bordune mit Weihnachtsschmuck wie etwa
Christbaumkugeln, gldserenen Baumspitzen und Lametta. Das machten wir auch, als wir einmal
musizierend durch einige Winterthurer Quartiere zogen. Beim Gehen schlugen die Christbaum-
kugeln dann allerdings klirrend an die Bordune und innert kirzester Zeit hingen nur noch die
Faden mit den traurigen Resten einiger zerschlagener Glaskugeln an den Instrumenten.

Bei einigen dieser Konzerte waren Felicia,
Cornelia und Marlies Kraft von «Sarena Duga»
aus Winterthur mit dabei — drei wunderbare
Sangerinnen, die mit ihren kraftigen Stimmen
ausgezeichnet zu unseren Hirteninstrumenten
passten.

1985 und 1986 wirkten wir in dieser Besetzung
auch bei der legendéren Radiosendung «Singen
im Advent» von Willi Gohl mit.

Felicia Kraft wurde einige Jahre spater dann
Mitglied unserer Gruppe «Tritonus».

1984 wurden Beat Wolf und ich von Kjell Keller, Musikwissenschaftler und Musikredaktor beim
Schweizer Radio DRS 2, eingeladen, in seiner Fernsehsendung «Musik Mosaik» mitzuwirken.

Zu jener Zeit gab es im Schweizer Fernsehen
noch solch schéne, einstlindige Sendungen, in
denen ein kluger und fachkundiger Moderator
auch Inhalte und Wissen vermitteln durfte, die
nicht dem Mainstream entsprachen.

Kjell Keller lud uns auch spéater wieder zu einer
langeren Sendung ein. Diesmal ins Radiostudio,
wo er im Gesprach mit uns und vielen Musik-
einspielungen 1992 unsere erste CD vorstellte.

Presse-Interesse

Im Laufe der Zeit stiess natiirlich auch die Presse immer wieder einmal auf meine/unsere Arbeit.
Das ungewdhnliche, fast schon exotische Thema «Dudelsacke in der Schweiz» scheint offenbar
viele Journalistinnen anzusprechen.

Als einer der ersten veroffentlichte der ,,Musikfahnder” Rico Peter einen Artikel in seiner
«Enzyklopadie der Schweizer Volksmusik» (Aarau 1980).

Spater folgten viele weitere Berichte, Interviews und Reportagen:
Fachmagazin fir Alte Musik «Intrada» von Siegfried Jud (Mels 1996)
Zeitungsberichte 1984 bis 2000 (online)

Zeitungsberichte ab 2000 (online)
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Rekonstruktion einiger Schweizer «Sackpfeifen-Modelle»

A 10wl ik Al ‘

Totentanz von Niklaus Manuel Schweizer Sackpfeife in C/ G
Bern 1484 - 1530 Buchsbaum / Ebenholz / Schafleder
Nachbildung nach den zerstdrten Originalen Rekonstruktion: Urs Klauser 1985

von Albrecht Kauw, Bern 1649

Bei der Rekonstruktion dieser Sackpfeife konnte ich mich allein auf die Abbildung von Albrecht
Kauw von 1649 abstutzen. Niklaus Manuels originales Wandgemalde wurde leider 1660 zerstort.
Das gab mir jedoch die Mdéglichkeit, das Instrument relativ frei zu rekonstruieren. So gestaltete ich
etwa die Spielpfeife mit einem engeren Schalltrichter, um die Lautstarke etwas zu reduzieren.

In die Stlrzen der Bordunpfeifen baute ich eine Abstellvorrichtung ein, die eine
maogliche Erklarung fur die Funktion der markanten L&ngsschlitze sein kénnte.
Ausserdem versah ich die grosse Bordunpfeife mit einem zuséatzlichen Stimm-
loch. Dadurch kénnen nun wahlweise zwei verschiedene Tone erklingen. Beide
Bordunpfeifen stecken bei meiner Rekonstruktion im selben, gemeinsamen
Stock, obwohl dies aus der Abbildung nicht eindeutig hervorgeht.

1982 erwarb das Schweizerische Landesmuseum in Zlrich eine «Totentanz-Sackpfeife» aus
meiner Werkstatt und prasentierte sie an verschiedenen Ausstellungen (Archiv Nr. LM 63 139).
Das Schweizerische Museum flr Volkskultur im Kornhaus Burgdorf erwarb 1993 ebenfalls ein
solches Modell fir ihre Ausstellung.
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Nach der Liquidation dieser Stiftung im Jahr 2005 gelangte das Instrument auf Umwegen
schliesslich ins Freilichtmuseum Ballenberg (Ausstellung «Chalet - Trachten - Volksmusik»).

Im Musikinstrumentenmuseum Willisau (ab 2024 in Luzern) befindet sich ein weiteres Instrument
dieses Typs aus dem Nachlass der Sammlung von Christian Patt. FUr ihn, den ,,Ausléser” meines
allerersten Schllsselerlebnisses, hatte ich 1981 diese Sackpfeife gebaut ...

/ L7

Federzeichnung von Urs Graf Schweizer Sackpfeife in C/ G
«Reislaufer» Apfelbaum / Buchsbaum / Ziegenleder
Basel 1525 (Ecole des Beaux-Arts, Paris) Rekonstruktion: Urs Klauser 1983

Dieses Instrument ist, wie auch die Sackpfeifen nach dem Berner Pfeiferbrunnen und Niklaus
Manuels Totentanz, fast identisch mit allen zu dieser Zeit im deutschen Sprachgebiet verbreiteten
Sackpfeifen (Deutschland/Osterreich/Flandern/Niederlande). Der kleinere Bordun hat etwa die
Lange der Spielpfeife; der gréssere etwa die eineinviertelfache Lange des kleinen Borduns.

Dies ergibt eine Stimmung mit Grundton und Quinte, wodurch sich dieser Typ wesentlich von den
keltischen (schottischen) Sackpfeifen mit ihnren Oktavbordunen unterscheidet.

Bei der sehr detailreichen Abbildung von Urs Graf scheinen die Bordune der Sackpfeife jedoch
gleich lang zu sein. Trotzdem habe ich mich entschieden, bei meiner Rekonstruktion die Bordune
im Quintabstand zu bauen, da dies wesentlich mehr musikalische Méglichkeiten bietet.

Das einzige typisch schweizerische Merkmal sind die auffélligen Léangsschlitze in den Spiel- und
Bordunpfeifenstiirzen sowie angedeutet in den Stimmwulsten. Diese liessen sich bisher bei
keinem anderen Sackpfeifentyp feststellen.

Es ist unwahrscheinlich, dass diese Schlitze eine musikalische Funktion hatten, denn der Ton der
Bordunpfeifen dndert sich dadurch nur unwesentlich.
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Hingegen ist es denkbar, dass dank dieser Schlitze eine Abstellvorrichtung mit einem St6psel fest
in die Bordunpfeifenstiirze eingebaut werden konnte, so wie ich es bei der Sackpfeife nach
Niklaus Manuels Totentanz realisiert habe.

In der Stirze der Spielpfeife waren diese Schlitze mit Sicherheit nur ein Zierelement, da die Stlirze
als tonbildender Teil der Spielpfeife keine durchgehenden Offnungen aufweisen durfte. Dasselbe
gilt auch fur die Stimmwdlste, die mit durchgehenden Schlitzen gar nicht funktionieren wirden.

Vielleicht wurden aber alle diese Schlitze immer nur zur Verzierung angebracht, vielleicht als
Reminiszenz an die geschlitzten Hosen und Wamsarmel der Reislaufer, die zu jener Zeit gerade in
Mode waren.

«Landsknecht, Reislaufer und Prostituierte» (Ausschnitt). Urs Graf, 1525.

Kunstmuseum Basel, Kupferstichkabinett.
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Manessische Liederhandschrift Mittelalterliche Schweizer Sackpfeife in F
Zwetschge / Ahorn / Knochen / Ziegenleder
Meister Heinrich Frauenlob
(fol 399r des Codex Manesse) Rekonstruktion: Urs Klauser 1991
Engelberg ca. 1340.

Um 1990 erhielt ich vom Schweizerischen Landesmuseum in Zirich den hdéchst spannenden
Auftrag, eine mittelalterliche Sackpfeife nach einer Miniatur in der «Manessischen
Liederhandschrift» zu rekonstruieren. Dieses Instrument wurde dann 1991 in der grossen und
auch international viel beachteten Ausstellung «Edele frouen — schoene man / Die Manessische
Liederhandschrift in Zurich» ausgestellt.

Die Abbildung in der «Manessischen Liederhandschrift» zeigt eine einbordunige Sackpfeife, bei
der ein aus Holz geschnitzter Tierkopf als Tille flr die Melodiepfeife dient, dies wohl als
Erinnerung an das Tier, dessen Balg flr den Luftsack verwendet und als Ganzes Uber den Kopf
des Tieres abgezogen wurde.

Die Bordunpfeife auf dieser Abbildung scheint direkt in den Tierkopf gesteckt und aus einem
einzigen Stlick zu bestehen. Letzteres erachtete ich als héchst unwahrscheinlich und praxisfremd,
da dadurch der Bordun Uberhaupt nicht gestimmt werden kénnte. Deshalb baute ich die Bordun-
pfeife — wie bei allen Sackpfeifen Ublich — zweiteilig und am Sack angechlossen.

Das Schnitzen des Tierkopfs stellte mich vor ganz neue Herausforderungen, etwas ahnliches
hatte ich bisher erst einmal gemacht, beim «Béhmischen Bock» in Pleystein.

Da das Tier auf der Manessischen Miniatur nicht genau identifizierbar ist, entschloss ich mich
dazu, einen Barenkopf (Ursus = Bar) zu schnitzen.
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Ich bat meinen Vater, mir als Vorlage dafir einige Béren zu skizzieren. Zudem modellierte er den
Barenkopf als 1:1 Modell aus Gips, mit gedffnetem Maul als Aufnahme flr die Melodiepfeife.

Mit diesen schénen Vorlagen gelang es mir dann, aus Ahornholz einen etwas stérker stilisierten

Barenkopf fur diese Sackpfeife zu schnitzen.
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Die ndchste Herausforderung waren die Verzierungen bei den Drechselarbeiten, die auf der
Miniatur Gberhaupt nicht ersichtlich waren und doch typisch mittelalterliche Elemente aufweisen
sollten. Jedenfalls nicht dieselben wie bei meinen bisherigen Rekonstruktionen von Sackpfeifen
aus der Renaissance.

Durch intensive Suche — damals gab es noch kaum Internet und keine Wikipedia — entdeckte ich
in einem Kunstbuch das im Kapuzinerkloster Fribourg erhaltene alteste Chorgestihl der Schweiz.
Diese Holzarbeiten wurden dendrochronologisch auf das Jahr 1305 datiert und passten so perfekt
zu meinem Instrument, dass ich sie praktisch unverandert flir die Gestaltung der Bordunpfeife und
der Stutzen Gbernehmen konnte.
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Ausserdem durfte ich bei dieser Rekonstruktion fir das Landesmuseum — wie schon bei der
Sackpfeife nach Niklaus Manuels Totentanz — bei den verwendeten Materialien keinerlei
Kompromisse eingehen und nur Werkstoffe verwenden, die zu jener Zeit bereits bekannt waren.
Also keine Kunststofffaden fur die Wicklungen, kein Parakautschuk fir das Mundstiick, keine
Exotenhdélzer fur Verzierungen, kein moderner Leim fir Holz und Leder und ausschliesslich
natirliche Inhaltsstoffe fiir das Dichtungsmittel und die Ole und Wachse fiir die Oberflachen-
behandlung der Holzteile.
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Diese Sackpfeife blieb ein Unikat, das nach der Ausstellung im Landesmuseum wieder zu mir
zurlickkam und das ich, wohl wegen des besonders grossen Aufwands bei der Herstellung, in
hohen Ehren halten werde.

Der Zufall wollte es, dass Jahrzehnte spéater die Enkelin der Cousine meines Vaters, die Kiinstlerin
Cindy Heller aus Zirich, fur eines ihrer Kunstprojekte eine schone Zeichnung dieses Instruments
anfertigte.
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Fresco in der Kirche S. Maria in Campagna Piva in G
Maggia / Tl 1528 Kirschbaum / Ziegenleder
Rekonstruktion: Urs Klauser 1984 und 1990

Anfangs der 1980er-Jahre erzahlte mir der Tessiner Musikwissenschaftler und Radiomitarbeiter
Pietro Bianchi, den ich von den Lenzburg-Festivals kannte, von einem sensationellen
Instrumentenfund in Sonogno im Verzascatal. Dort wurde im Keller eines verlotterten Hauses, das
dem Kunstmaler Cherubino Pata (1827 — 1899) gehorte, eine aus Buchsbaum gefertigte und mit
Metallbandern geflickte (oder damit verzierte?) Melodiepfeife einer «Piva» gefunden. Die Piva ist
die Norditalienische und Tessiner Form der Sackpfeife. Der Rest des Instruments aus Sonogno
war verschollen, der Sack vielleicht von Mausen zerfressen und die Ubrigen Holzteile verbrannt.
Am Mundstlck der Pfeife, das eindeutig zum Einsetzen in eine Tulle diente, war erkennbar, dass
dieses Instrument keine Schalmei war, sondern zu einer Sackpfeife gehéren musste. Woméglich
musizierte Cherubino Pata einst selber auf dieser Piva.

Die Entdeckung dieser Piva-Melodiepfeife war deshalb so sensationell, weil trotz intensiver Suche
und Forschungen nach einem Originalinstrument bis heute in der ganzen Schweiz keine einzige
erhalten gebliebene Sackpfeife gefunden wurde.
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Pietro bat mich, fUr ihn eine Rekonstruktion anzufertigen und auch die Ubrigen Teile der Piva nach
einem Kirchenfresco von 1528 in Maggia nachzubauen. Dazu brachte er mir das Original-
fundstiick mit, das ich dann fotografierte und recht rudimentar ausmass. Soweit ich mich
erinnere, ergaben meine Berechnungen und Versuche mit verschiedenen Rohrblattern, dass die
Original-Stimmung der Pfeife nicht unserem heutigen Kammerton von 440 Hz entsprach, sondern
der Grundton ein etwas zu hohes G war. Der Aufwand fur die Herstellung einer exakten Kopie
ware fUr mich zeitlich und finanziell zu gross gewesen, weil ich fir diese spezielle Bohrung eigens
einen neuen konischen Raumer hétte anfertigen lassen missen.

Deshalb entschloss ich mich, die Rekonstruktion mit meinem bereits vorhandenen Werkzeug und
in heutiger Stimmung mit Grundton und Bordun in G zu realisieren. Das war auch wesentlich
praktischer: Pietro konnte dadurch in seinen Ensembles problemlos mit anderen Instrumenten wie
etwa Handorgel, Gitarre oder Geige zusammenspielen.

Im April 1984 erhielt Pietro meine erste Piva-Rekonstruktion aus Kirschbaumholz, und bereits im
Juli des gleichen Jahres baute ich ein weiteres Instrument fiir seinen Musikpartner Roberto
Maggini, der oft auch zusammen mit dem bekannten Clown Dimitri mit Tessiner Liedern auftrat
(«<Roberto e Dimitri»). Spéter baute ich noch Pivas fur Giorgio Valli von «Tacala» (1986) sowie fir
Roland Griiter und llario Garbani von der Gruppe «Mea d‘Ora» (1990). Diese Instrumente waren
aus Buchsbaum, eines in der Stimmung G (mit Leitton fis), das andere in F. FUr mich selber baute
ich um 1990 schliesslich noch eine weitere Piva aus Kirschbaumholz (siehe Abbildung oben).
llario Garbani begann dann spater, selber Sackpfeifen herzustellen und diese Instrumente im
Tessin zu revitalisieren. Dazu griindete er die Musikschule «Scuola di Cornamusa», an der sogar
Kinder das Spiel auf Sackpfeifen lernen konnten, und organisierte Kurse sowie ein Festival in
Cavagliano. Ausserdem erforschte er die Geschichte der Piva und Sackpfeifen im Tessin und liess
das Originalfundstlick aus Sonogno exakt vermessen, an der ETH Zirich wissenschaftlich
untersuchen und das Alter mit der C14-Methode analysieren:

Demnach stammt das Instrument mit grosser
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Himmelchen in «Syntagma Musicum» Himmelchenin F/C
M. Praeterius, Wolfenbuttel 1619 Buchsbaum / Ebenholz / Ziegenleder
Rekonstruktion: Urs Klauser 1992

Das Himmelchen ist ein kleines, leises Sackpfeifchen mit eng-zylindrischer Bohrung und einem
Doppelrohrblatt in der Melodiepfeife. Der schéne Name stammt womdglich daher, dass die
Bordune fein und leise wie die Hummeln ,brummen®. Eine andere Erklarung wére die nord-
deutsche Dialektbezeichnung fur etwas Kurzes, Abgebrochenes wie etwa eine kurze Tabakspfeife
oder ein kleiner Kanten Brot, als Adjektiv: hummlig.

Wegen der geringen Lautstarke eignet sich das Himmelchen ausgezeichnet flir Kammermusik mit
leisen Instrumenten oder zur Begleitung von Gesang.

Michael Praetorius hat das Instrument in seinem Standardwerk «Syntagma Musicum» exakt
beschrieben.

Leider habe ich bisher keine Nachweise fir dieses Instrument in der Schweiz gefunden.

Wegen der Nahe zu Deutschland und durch die vielen auslandischen Studenten, die beispiels-
weise an der Universitat Basel studierten, war es jedoch mit grosser Wahrscheinlichkeit im 17.
Jahrhundert auch hier verbreitet.
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Forschung nach weiteren Quellen und Jazz-Experimente

Wahrend der ganzen Zeit war ich weiterhin auf der Suche nach bisher unbekannten Abbildungen
oder Zeugnissen von Schweizer Sackpfeifen. Bis heute sind so Gber 100 Abbildungen und viele
Dokumente zusammengekommen, die das Vorhandensein der Sackpfeife in der Schweiz seit dem
Mittelalter belegen (s. Abb. auf der Tritonus-Homepage «Schweizer Sackpfeifen»).

Im 15. Jahrhundert wurde die Sackpfeife auch bei den Eidgendssischen Truppen eingesetzt,
anfangs des 16. Jahrhunderts allerdings bereits wieder von den lautstérkeren Instrumenten
Querpfeife und Trommel verdrangt. Dieser Hinweis ist deshalb interessant, weil er beweist, dass
unsere Sackpfeifen des 15./16. Jahrhunderts niemals so laut waren wie die heutigen Sackpfeifen
in Schottland. Den H6hepunkt seiner Verbreitung scheint das Instrument in der Mitte des 16. Jahr-
hunderts gehabt zu haben. Gegen Ende des 16. Jahrhunderts werden die Quellen spérlicher. Das
Instrument scheint in vielen Gegenden fast ausgestorben zu sein und wird héchstens noch von
Bettlern und Vaganten gespielt. Fir den Kanton Bern weisen einige Chorgerichtsmanuale aller-
dings darauf hin, dass dort die Sackpfeife noch bis ins spéte 17. Jahrhundert, teilweise sogar bis
ins 18. Jahrhundert, ein beliebtes Volksmusikinstrument war. Es gibt sogar einige glaubhafte
Hinweise, welche die Sackpfeife in verschiedenen abgelegenen Gebieten — im Wallis, in Tessiner
Télern und in der Innerschweiz — noch bis ins 19. Jahrhundert vereinzelt nachweisen (Metzger,
Peter: «Die Piva im Tessin», in «Anuario da Gaita», Ourense 2005, sowie Rindlisbacher, Hans:
«Dudelsacke-Sackpfeifen-Bécke-B66gen-Pauken», Basel 1977).

Grosse Hilfe und Unterstiitzung bei meinen Forschungen fand ich bei Ernst Eugen Schmidt aus
K&ln mit seinem breiten Fachwissen und einer riesigen Sammlung mit Abbildungen und weiteren
Zeugnissen von Sackpfeifen aus ganz Europa. Viele seiner Forschungsergebnisse und ikono-
graphischen Funde hat er unter anderem in den Blichern «Sackpfeifen in Schwaben» (Balingen
1997 und 2012) und «Vom singenden Dudelsack» (Balingen 2005) ver&ffentlicht, darunter finden
sich auch einige Abbildungen aus der Schweiz. In einem Aufsatz beschrieb er ausserdem die
Anfange der Revitalisierung des Sackpfeifenspiels im Sidwesten des deutschen Sprachgebiets
(«ad marginem 86», Koln 2014). Unsere spannenden Fachsimpeleien Uber die Landesgrenzen
hinweg brachten mich — und wahrscheinlich auch Ernst Eugen — oft einen entscheidenden Schritt
weiter.

Auch die Suche nach Zeugnissen tber Volksmusik in der Schweiz vor 1800 wurde von Beat Wolf
und mir in all diesen Jahren weitergeflihrt. Dabei interessierten uns nattrlich besonders Melodien,
die auf Drehleiern oder Sackpfeifen mit ihrer diatonischen Stimmung und dem geringen Ton-
umfang von nur einer None (9 Tdne) gespielt werden kénnen. Diese Eigenschaften betrachteten
wir als Indiz fUr ein hohes Alter des Musikstlicks, selbst wenn die Notation erst viel spéter erfolgte.
Um all diese alten Schriften, Noten und Lautentabulaturen aus den Originalquellen transkribieren
zu kénnen, mussten wir vorgéngig auch deren Regeln kennen und sogar das Lesen wieder ,,neu”
erlernen.

Einige wichtige und gut zugéangliche Sekundérquellen waren fir uns anfanglich:

Cherbuliez, A.-E.: «Die Schweiz in der deutschen Musikgeschichte» (Frauenfeld und Leipzig 1932)
Szadrowsky, Heinrich: «Die Musik und tonerzeugenden Instrumente der Alpenbewohner»
(SAC-Jahrbuch 4, Bern 1867/68, in der Online-Version ohne Fotos und Noten) und

In der Gand, Hanns: «Volkstumliche Musikinstrumente in der Schweiz» (SAVk 36, Basel 1937/8)
sowie «Pfeiferweisen aus dem Eifischtal» (SAVk 31, Basel 1931).
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https://www.tritonus.ch/Schweizer%20Sackpfeifen/sackpfeifen.htm
https://www.zampogna.ch/documents/piva.pdf
https://www.e-periodica.ch/digbib/view?pid=sav-001:1977:73::11#11
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Ernst_Eugen_Schmidt
https://shop.schwaben-kultur.de/produkt/sackpfeifen-in-schwaben-2/
https://shop.schwaben-kultur.de/produkt/vom-singenden-dudelsack/
https://www.hf.uni-koeln.de/data/musikeume/File/Leitartikel/Schmidt.pdf
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Antoine-Elis%C3%A9e_Cherbuliez
https://www.e-periodica.ch/cntmng?pid=ngg-002:1877:22::245
https://www.sac-cas.ch/fr/les-alpes/die-musik-und-die-tonerzeugenden-instrumente-der-alpenbewohner-3875/
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Hanns_In_der_Gand
https://www.e-periodica.ch/digbib/view?pid=sav-001:1937:36
https://www.e-periodica.ch/digbib/view?pid=sav-001:1931:31

Wir staunten immer wieder, wie seridés und sorgféltig diese Forscher und Wissenschaftler damals
gearbeitet hatten. Auch ihre Angaben zu den Originalquellen erwiesen sich als sehr zuverlassig
und gut recherchierbar.

Weitere Informationen und Angaben zur Bibliographie finden sich auf der Tritonus-Homepage:
Alte Volksmusik in der Schweiz

Alte Volksmusikinstrumente (mit Tonbeispielen)

Fur die alten Schweizer Volkslieder war fur uns die Sammlung «Anderi Lieder» (Bern 1979 und
1992) von Urs Hostettler dusserst wichtig und wertvoll. Auch Hans Peter Treichler (1941 — 2019)
verdffentlichte zu dieser Zeit seine Liedersammlung «Z'underst und z'oberst» (Zlrich 1977) mit
alten ,,Lumpeliedli®. Beide Autoren waren Uber l&ngere Zeit als Liedermacher und Volksliedsanger
aktiv und ausserdem bei allen Fragen zu Volksliedern und ihren historischen Hintergrinden kom-
petente und hilfsbereite Anlaufsstellen.

Mit Urs Hostettler hatte ich schon wahrend der Lenzburg-Festivals im Organisationskomitee
zusammengearbeitet und musizierte auch einige Zeit zusammen mit ihm und seiner Frau
Katharina Siegenthaler, wie etwa 1981 an einem grossen Folkfestival auf der Insel Bornholm (DK).
In den Jahren um 2000 wirkte ich ausserdem einige Male bei Urs Hostettlers legendaren
«Mystery-Weekends» in Meiringen als schauspielender Musikant mit, etwas vom schragsten und
lustigsten, was ich im Zusammenhang mit meiner Sackpfeife erleben durfte!

Auch Beat Wolf und ich hatten nebst all den streng wissenschaftlichen Arbeiten immer wieder
Lust auf Spasse und darauf, unser Publikums zu irritieren.

So kam ich beispielsweise einmal auf die Idee, an die Sackpfeife anstelle der Melodiepfeife eine
moderne Hohner Melodica zu montieren. Das funktionierte ganz ausgezeichnet, und Beat und ich

fUhrten diese Instrumente an Konzerten als ,,sensationelle historische Neuentdeckung” vor.
Als ,,Beweis” dafir félschte Beat Wolf die lllustration aus Praetorius® «Syntagma Musica» von
1619 und zeigte sie dem interessierten Publikum.

% Bas-Pommer 2, Bafier oder Tenor-Pomaer. 3. AltPommr,
4 Difcant Gehalmey, 5. KlinSchatmey. . SroffrBod
7. Schapar Dfeiff. 8. J,mmnulrgn- “y. Qudey.
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https://www.tritonus.ch/Seite7.htm
https://www.tritonus.ch/Seite6.htm
https://urs.fatamorgana.ch
https://de.wikipedia.org/wiki/Urs_Hostettler
https://de.wikipedia.org/wiki/Hans_Peter_Treichler
https://www.verlagshaus-schwellbrunn.ch/shop/authors/hans-peter-treichler/
https://urs.fatamorgana.ch/mystery.html
https://www.hohner.de/de/instrumente/melodica

Viertes Schliisselerlebnis: «Alpine Jazz Herd»

Bereits sehr friih ergab sich ein hdchst spannender Kontakt zu den Schweizer Jazzmusikern

Jurg Solothurnmann (Saxofone) und Hans Kennel (1939 - 2021; Trompete, Alphorn, Blichel), die
sich anfangs der 1980er-Jahre fur ihre Band «Alpine Jazz Herd» ebenfalls intensiv mit den Wurzeln
der Schweizer Volksmusik beschéftigten. Unsere damals noch weitgehemd unbekannten Instru-
mente Sackpfeife, Schalmei und Drehleier mit ihren archaischen Klangfarben passten da perfekt
zu ihren Ideen. Allerdings wollten die beiden Jazzer fiir ihr neues Projekt «Alpine Two» nicht
einfach alte Schweizer Volksmusikstlicke ibernehmen, sondern mit Eigenkompositionen etwas
ganz Neues schaffen, das sich jedoch eng an die historischen Traditionen anlehnte.

Diese Begegnung sollte dann sowohl flr Beat Wolf wie auch fiir mich zu einem weiteren wichtigen
Schlusselerlebnis werden. Da in diesem Musikprojekt nebst auskomponierten Passagen auch
Improvisationen eine wichtige Rolle spielten, lud uns Jirg Solothurnmann nach Bern zu einer
Session ein, in der er uns einige Grundziige und Regeln der freien Improvisation vermittelte.

Das war ausserst inspirierend und vor allem nachhaltig — Jurgs ,,Nachhilfestunden® wirkten und
wirken bis heute in unserer Arbeit nach.

Mit der «Alpine Jazz Herd» und ihren grossartigen Musikern (Kennel/Solothurnmann, Heiri Kénzig,
Marco Képpeli, Hans Hassler, Roland Schiltknecht, Paul Haag, Jirg Ammann) spielten Beat Wolf
und ich dann einige eindrlickliche Konzerte, wie etwa an den Jazzfestivals Zirich (1985) und
Willisau (1986).

A e der Saxophonist Solothurn- stand z. B. ein Stlck fr zwei Dudel-
Alpine Jazz Herd & GUESS  mano, die beiden Gjr:‘we. sicke (bel uns einst Sackpfeifen ge-
(Schweiz) der der «Alpine Jazz Herds, be- nannt). Bis ins 18. Jahrhundert war

Hans Kennel, tp, piccolo-tp, trachten sich zwar als Jazzmusiker, der Dudelsack als Bestandreil der
Bichel aber ihr musikalischer Werdegang eidgendssischen Feldmusik stark
Jirg Solothurnmann, sax und_ihre Interessen haben sie mit verbreitet. Urs Klauser und Beat

Lucas Heidepriem, tb verschiedenen Musikstilen und -kul- Wolf haben diese Sackpfeife nach
Jurg Ammann, p, e-p, synth turen in' Berlhrung gebracht. Ihre  Abbildungen (u.a. von Manuel) re-
Thomas Dirst, b, b-g Viter sind noch als Bauernsshne konstruiert. ' Ein weiteres neues
Olivier Clerc, dr, perc, fge h und  Schwei: Stiick ist fur Sextett und Hackbrett
Marschtrommel Volksmusik war darum ein natirli- (gespielt von.Roland Schildknecht
cher Bestandteil ihrer Jugend. In der  von «Schildpatt») geschrieben wor-
Guests: «Alpine Jazz Herd» bringen sie den. Und schliesslich gibt es im Zr-
Urs Klauser, Schweiz. Sackpfeife ~ Schweizer Folklore und Jazz dort cher Repertoire auch eine Nummer
Beat Wolf, Schweiz. Sackpfeif wo sie Verwandeschaf-  fur Sextett und einen «Bddeler»,
Roland Schildknecht, Glarner ten, BerGhrungspunkte entdecken. eine Kreuzung von Muotathaler
Hackbrett Es wird also nicht verjazzt, es wird  Polka und Jazz.
Bodeler aus dem Mi hal ichtet und verarbeitet.

Peter Burli, Redaktionsleiter Jazz bei Radio SRF, schrieb tUber den Auftritt am Zircher Jazzfestival
1985 im «Tagesanzeiger»: ,,Wirkliche Verarbeitung von Elementen der traditionellen nationalen
Musik wurde far mich eigentlich nur hier hérbar. Das neue Projekt mit den Gésten Urs Klauser und
Beat Wolf (Schweizer Sackpfeifen) und Roland Schildknecht (Hackbrett) bietet keine billige
Synthese von Volksmusik-Zitaten und Jazzimprovisationen. Die Stimmungen ihrer von Volksmusik
inspirierten Themen werden gebrochen, verdndert, wiederaufgenommen und wirken so nie
aufgesetzt.”

\q Und am Jazzfestival Willisau 1986 schrieb der «Willisauer Bote»:
l o~ "\ "Dje Schweizer Sackpfeifen kommen im dritten Stiick zum Zug
;5 ‘ (Reislduferszenen von Solothurnmann). Beat Wolf und Urs Klauser sind in
~d Renaissance-und Volksmusik beheimatet. Letzterer hat die Schweizer
k‘ v Sackpfeifen nach Vorlage alter Zeichnungen selbst konstruiert. Eine
/:/-’ beachtliche Leistung! Nachempfundene Renaissance-Musik erklingt, der
\\ ) ’ Drummer wirft kriegerisch mit Becken um sich, Sackpfeifen klagen, Bass
¥ und Piano solieren iiber die quédkenden Kldnge, alles gleitet ins Chaos ab -
‘ == Szenen aus der Schweizergeschichte!”

TIVAL WILLISAU'86 15.-19. )
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https://www.willisaujazzarchive.ch/people-acts/act/alpine-jazz-herd.html
https://de.m.wikipedia.org/wiki/J%C3%BCrg_Solothurnmann
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Hans_Kennel
https://www.willisaujazzarchive.ch/people-acts/act/alpine-jazz-herd.html
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Heiri_K%C3%A4nzig
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Marco_K%C3%A4ppeli
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Hans_Hassler_(Musiker)
https://www.rolandschiltknecht.ch/
http://www.paulhaag.ch/
http://www.apple.com/de/
https://www.willisaujazzarchive.ch/people-acts/act/alpine-jazz-herd.html
https://www.fonoteca.ch/cgi-bin/oecgi4.exe/inet_jazzbionamedetail?NAME_ID=12199.011&LNG_ID=DEU

Jurg Solothurnmann schrieb fir dieses Projekt eigens flir unsere zwei Sackpfeifen die mehrteilige
Komposition «Reislauferszenen» mit dem Stick «Dirne Fortuna», das wir spéater in einem eigenen
Arrangement auch flr unsere erste Tritonus-CD einspielten. Und Hans Kennel komponierte seinen
Juuz «<Em Hans sine» mit Begleitstimmen von Drehleier und Sackpfeife.

Dabei staunten wir immer wieder, wie nah sich eigentlich die um Jahrhunderte auseinander
liegenden Musikstile sind und wie gut einige Klangfarben, etwa Sackpfeifen und Sopransax
zueinander passen. Viel besser als beispielsweise zur zeitlich viel naher liegenden klassischen
Musik der Romantik.

Allerdings mussten unsere generell ja als ,laut” geltenden Sackpfeifen und erst recht die Drehleier
bei Konzerten stets verstarkt werden. Neben all den modernen Jazz-Instrumenten wéren sie sonst
klaglich ,untergegangen®. Zur Dokumentation des Projekts nahmen wir 1992 mit der «Alpine Jazz
Herd» im Radiostudio Zirich die CD «Alpine Two» auf.

ALPINE JAZZ HERD ALPINE TWO

«Alpine Jazz Herd», hier leider ohne die sackpfeifenden Gastmusiker.

1988 wurden Beat Wolf und ich fir ein weiteres spannendes Projekt angefragt:

Eine Sammel-LP mit Kompositionen und traditionellen Melodien und Liedern aus der Volksmusik-
Sammlung von Ferdinand Furchtegott Huber (1791 — 1863) aus St. Gallen. Huber ist vor allem
bekannt als Komponist des Liedes «Lueget vo Berg und Tal» sowie als Mitherausgeber der
«Sammlung von Schweizer-Kihreinhen und Volksliedern». Er war stets auf der Suche nach ,echter
Schweizer Volksmusik und einer der letzten, der die Schalmei noch in den Appenzeller Bergen
gehort und die Melodien dokumentiert hatte. Deshalb spielten wir fir dieses Album zwei Kiih-
reihen aus seiner Sammlung mit Schalmei und Sackpfeifen ein.

e .

Ferdinand Huber
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https://www.discogs.com/de/release/2994308-Alpine-Jazz-Herd-Alpine-Two
http://sammlung.volksmusik.ch/eMP/eMuseumPlus?service=ExternalInterface&siteId=1&module=collection&objectId=188087&viewType=detailView&lang=de
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Ferdinand_Huber
https://www.e-rara.ch/zuz/content/titleinfo/7772509
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Schalmei

CD zur Dokumentation der Forschungsergebnisse (ab 1988)

Anfénglich wurden die Forschungen und Instrumenten-Rekonstruktionen von uns zwei jungen
Nicht-Akademikern von vielen renommierten Musikwissenschaftlerinnen und Historikerlnnen
bestenfalls belachelt, nicht zur Kenntnis genommen oder gar fir unwahr befunden.

So meinte etwa die renommierte, auf Schweizer Volksmusikinstrumente spezialisierte Musik-
ethnologin Brigitte Bachmann-Geiser anfénglich, dass die in einigen Quellen erwéhnte
franzdsische Bezeichnung «Cornemuse» (= Sackpfeife) keineswegs als Beweis fir die Existenz
einer Sackpfeife in der Schweiz tauge, denn mit diesem Begriff kdnnte ebensogut auch ein
Alphorn gemeint sein.

Mit der Zeit wurde unsere inzwischen langjahrige, praxisorientierte Arbeit jedoch immer mehr
anerkannt und gewdirdigt. Einer der ersten, der uns stets unterstitzte, war der Historiker Hans
Rindlisbacher aus Bellach, dessen hervorragende Arbeit "Dudelsdcke-Sackpfeifen-Bécke-
Bddgen-Pauken" (Basel 1977) eine wichtige Grundlage fir unsere Forschungen war.

Auch Brigitte Bachmann-Geiser interessierte sich immer mehr fir unsere Forschungen und erwarb
fir das 1991 eréffnete Museum flr Volkskultur im Kornhaus Burgdorf eine Drehleier von Beat Wolf
und von mir eine Schweizer Sackpfeife. Beide Instrumente sind heute im Besitz des Ballenberg-
Museums, integriert in die Ausstellung «Schweizer Tradition: Chalet - Trachten - Volksmusik».

In ihren Aufsétzen und Buchpublkationen wirdigte Brigitte Bachmann-
Geiser fortan unsere Pionierarbeit zur Frihgeschichte der Schweizer
Volksmusik und als «Initianten des ersten historisch-orientierten Volksmusik- ;" a3@32055.
Ensembles Tritonus». 1992 lud sie uns sogar fir einige grosse Konzerte an mjﬁf"%gm?"
die Weltausstellung EXPO 92 in Sevilla ein (,La Suisse n‘existe pas®), ]

zusammen mit anderen Exponentinnen der Schweizer Volksmusikszene.
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https://de.m.wikipedia.org/wiki/Brigitte_Bachmann-Geiser
http://www.zbsolothurn.ch/sites/default/files/zbsolothurn_jahresbericht_2005.pdf
http://www.zbsolothurn.ch/sites/default/files/zbsolothurn_jahresbericht_2005.pdf
https://www.e-periodica.ch/digbib/view?pid=sav-001:1977:73::11#11
https://www.e-periodica.ch/digbib/view?pid=sav-001:1977:73::11#11
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Kornhaus_(Burgdorf)
https://www.ballenberg.ch/de
https://www.ballenberg.ch/de
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Expo_92

Nach all den Jahren intensiven Forschens und Rekonstruierens entstand bei Beat Wolf und mir
der Wunsch, unsere Ergebnisse einmal in geeigneter Form zu veréffentlichen.

Deshalb beschlossen wir, eine CD zu produzieren, auf der alte Schweizer Volksmusik aus der Zeit
vor 1800 durch unsere Interpretationen mit den rekonstruierten Musikinstrumenten wieder zum
Leben erweckt werden sollte. Die Horerlnnen sollten einen realistischen Eindruck friherer Musik-
praxis mit ihren reichen, fir heutige Ohren ungewohnten Klangfarben erhalten.

Dazu rekonstruierte Beat Wolf weitere Saiteninstrumente, wie etwa ein kleines, mit Eisendraht
besaitetes Hackbrett nach einem Baselbieter Plan von1570 oder eine Renaissance-Cister
(Halszither), und ich Schwegelpfeifen in verschiedenen Stimmungen. Unser inzwischen auf vier
Mitglieder angewachsenes Ensemble «Tritonus» mit Beat Wolf, Urs Klauser, Barbara Plouze und
Dale Oberturf erweiterten wir zusatzlich mit den befreundeten Gastmusikerlnnen Paolo Imola,
Cornelia Arn und der Sangerin Felicia Kraft, die spater festes Mitglied des Ensembles wurde.

o ;
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Ensemble «Tritonus»
1993 bei einem Konzert
in Dobrich, Bulgarien.
vinr: Beat Wolf, Barbara
Plouze, Paolo Imola, Urs
Klauser, Felicia Kraft.
Nicht auf dem Bild:

Dale Overturf.

Mit dieser Besetzung konnten wir nun die ganze Vielfalt von Instrumentierungen und Klangfarben
aufzeigen, hiiteten uns jedoch vor einer gefalligen ,,Uber-Arrangierung" mit (zu) vielen Musiker-
Innen, da kleine Besetzungen eine wichtige Eigenheit der alten Volksmusik darstellt.

Um das Klangbild mdglichst authentisch zu gestalten, wurden die Aufnahmen mit dem grandiosen
Tonmeister Andreas Litmanowitsch ausserdem nicht im Studio, sondern in der schénen Akustik
der kleinen, 500-jédhrigen Kirche Wahlern bei Schwarzenburg BE realisiert. Dabei wurde auf
zusatzliche Klangbearbeitung oder Schnitte weitestgehend verzichtet. In einem ausfiihrlichen,
reich bebilderten Booklet dokumentierten wir dazu unsere wichtigsten Forschungsergebnisse
Uber Instrumente, Musikstiicke und historische Hintergrinde.

Diese erste — in Zusammenarbeit mit Radio DRS 1 produzierte —
\| \l
<F ll‘ TONUN> Tritonus-CD «Alte Volksmusik in der Schweiz» erschien dann
B o (e 1991 im renommierten Berner Zytglogge-Verlag.

Alte VYolksmusik in der Schweiz
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https://www.tritonus.ch/cds/tritonus.alpan_demos.html
https://www.tritonus.ch/Instrumentenordner/Hackbrett.htm
https://www.tritonus.ch/Instrumentenordner/Cister.htm
https://www.tritonus.ch/Instrumentenordner/Schwegel.htm
https://www.tritonus.ch
https://www.tritonus.ch/Seite5.htm#Ahnengalerie
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http://sammlung.volksmusik.ch/eMP/eMuseumPlus?service=ExternalInterface&siteId=1&module=artist&objectId=18792&viewType=detailView&lang=de
https://www.lautari.ch/?page_id=50
https://www.tritonus.ch/tritonus%20portraits%202010.htm
http://swissfilmmusic.ch/wiki/Andreas_Litmanowitsch
https://kirchenvisite.ch/kirche/236-schwarzenburg-kirche-wahlern
https://www.tritonus.ch/Seite6.htm
https://www.tritonus.ch/Seite7.htm
https://www.tritonus.ch/cds/tritonus.alpan_demos.html
https://www.zytglogge.ch/

Die Publikation stiess sofort auf ein sehr grosses Interesse und wurde von der Presse, in Radio-
und Fernsehberichten hoch gelobt.

Christian Seiler, der 1994 mit seinem Buch «Verkaufte Volksmusik» (Zlrich 1994) fiir einige Furore
sorgte, z&hlte die CD zu den 10 wichtigsten Veréffentlichungen im Bereich der Schweizer
Volksmusik. Er schrieb dazu in der «Schweizer lllustrierten»: "Hier wurden die heimischen Kldange
so weit in die Vergangenheit zurtickverfolgt, dass sie heute wieder fremd klingen; ein Stiick
préachtig aufgearbeiteter Vergangenheit."

Im Zircher «Tages-Anzeiger» schrieb der Musiker und Komponist Alfred Zimmerlin:

"Entstanden ist eine spannende und - ja! - auch unterhaltsame Platte, denn das ist nicht klingende
Wissenschaft und es wird nicht puristisch «historisch» musiziert. In jedem Moment macht das
Ensemble TRITONUS auf erfrischend spontane Weise Musik."

Und die «Neue Zlrcher Zeitung» (NZZ) meinte dazu: "Auf Grund alter Quellen sind sorgféltige,
indes spielfreudig variierte Bearbeitungen entstanden, die in ihrer Lebendigkeit wie in ihrem Mut
zur Kargheit gleichermassen (berzeugen" (Weitere Pressestimmen).

1992 wurden wir fUr diese Produktion und unsere Forschungsarbeiten mit dem Medienpreis der
Ostschweizerischen Radio- und Fernsehgesellschaft (ORG) ausgezeichnet und verdffentlichten
zusatzlich zur CD das Notenheft «Magali» im Mulirad-Verlag (Altdorf 1992).

e

Die Ostschweizerische Radio-

d Fernsehgesellschaft (ORG) .
s Magali
Anerkennungspreis 1991/92 Alte Volksmusik in der Schweiz

der von Urs Klauser (Bahler)
und Beat Wolf (Schaffhausen)
geleiteten Gruppe

"Tritonus"

fiir ihre in Zusammenarbeit
mit dem Schweizer Radio DRS
produzierte CD mit alter
Schweizer Volksmusik.

Sie wiirdigt damit die grossen Verdienste
der Gru_ppc_ um d,e schwt‘lzer|§(:lle Volks- Tanzmelodien, Kiihreihen, Schweizermiirsche
kultur, die sich gleichermassen im Sammeln
der Melodien, im Nachbau der historischen
Instrumente und in der liberzeugenden
Interpretation zeigen.

und Pfeiferweisen

fiir beliebige Instrumente
gesammelt und bearbeitet von

Chur und Herisau, den 3. Juli 1992 Beat Wolf & Urs Klauser
nga Sl fer loo. Miilirad-Verlag
Nr. 1022
Maja Schorta, Max Sauter,
Prasidentin ORG Prasident PK ORG

Es folgten viele Konzerte in der ganzen Schweiz und im Ausland, Radio- und Fernsehsendungen.
Bis heute wurde diese CD tber 5000 mal verkauft (,Halbe goldene Schallplatte®), und sie gilt als
Standardwerk, das viele Entwicklungen im Bereich der «Neuen Volksmusik» erst erméglicht hat.

1995 verliessen Barbara Plouze und Dale Overturf das Ensemble. Mit dem Instrumentenbauer
Geri Bollinger aus Schaffhausen und dem Komponisten Fabian Miller aus Zirich stiessen darauf
zwei ausserst kreative Musiker zu «Tritonus», mit denen wir neue Ideen und Klange verwirklichen
und viele wunderbare Konzerte im In- und Ausland spielen konnten. Leider realisierten wir mit

dieser Besetzung nie einen Tontrager.
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https://www.geri-bollinger.com/
http://www.swisscomposer.ch/

Allmahlicher «Rluckzug» vom Instrumentenbau

Nach den vielen Erfolgen in den 1980er- und 1990er-Jahren zog ich mich dann allm&hlich — wohl
saltersbedingt® — vom Sackpfeifenbau zuriick. Die immer grésser werdende Arbeitsbelastung in
der Schule, das Bedurfnis nach langeren Ruhezeiten und andere Interessen fiihrten dazu, dass ich
bei meinen Freizeitaktivitdten Prioritdten setzen musste.

Nebst der Schule wollte ich mich nun vermehrt auf Forschungen zur Geschichte der Schweizer
Volksmusik vor 1800 und das Musizieren mit meinem Ensemble «Tritonus» konzentrieren.

Das einsame Werken im dunklen Webkeller mit Tatigkeiten, die ich eigentlich alle bereits bestens
kannte und beherrschte, interessierten mich immer weniger.

Als mich dann um 1993 der Volksmusikforscher Joe Manser aus Appenzell anfragte, bei der
Transkription und Herausgabe der im Nachlass seines Vaters entdeckten, um 1730 entstandenen
Liederhandschrift der Maria Josepha Barbara Brogerin aus Appenzell mitzuarbeiten, sagte ich
gerne zu und beschéaftigte mich nun hauptsachlich mit diesem héchst spannenden und zeit-
intensiven Projekt. Gemeinsam mit dem Musikwissenschafler Albrecht Tunger (1926 — 2014) aus
Trogen bewadltigten wir schliesslich diese aufwandige Arbeit und verdffentlichten 1996 die
Transkription des Biichleins und eine Audio-CD unter dem Titel «Mit wass fretiden soll man
singen» (Innerrhoder Schriften, Bd. 6, Appenzell). Fir die Neuausgabe im Jahr 2003 konnte ich im
Rahmen meines Bildungsurlaubs bei der Firma «koller.team» in Appenzell die Uberarbeitung und
Neugestaltung des Buchs sogar selber als Layouter verwirklichen — eine spannende Erfahrung!
Diese Publikation mit bis anhin vollig unbekannten barocken Liedern samt allen originalen Melo-
dien wurde darauf als ,sensationelle Entdeckung” gefeiert und fand auch international grosse Be-
achtung (Pressestimmen online). Mit einer ,,Ad hoc-Gruppe®, bestehend aus Joe Manser, Albrecht
Tunger oder Jurg Brunner, Felicia Kraft oder Erika Jung und mir, fihrten wir die Brogerin-Lieder
auch an Konzerten oder anlasslich von Vortragen in der ganzen Schweiz mit grossem Erfolg auf.
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Im «Schéffer lied» aus der Brogerin-Sammlung fand sich sogar ein Hinweis auf einen Dudelsack:
»,ES ist ja kein bessers leben auff der weit und breiten welt, alls das edle schéfferleben, wan wir ha-
ben schon kein gelt ... So nemen wir den dudell dudell sackh, dudlen unss auff den gantzen tag*.
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https://shop.dav.ch/buecher/innerrhoder-schriften/?p=1
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Joe_Manser#/search
https://www.tritonus.ch/Brogerin/transkription%20lhs.htm
https://hls-dhs-dss.ch/de/articles/044518/2004-06-08/
https://www.e-periodica.ch/digbib/view?pid=ajb-001:2015:142::213
https://shop.dav.ch/buecher/innerrhoder-schriften/?p=1
https://shop.dav.ch/buecher/innerrhoder-schriften/?p=1
https://www.tritonus.ch/Brogerin/transkription%20lhs.htm#Pressestimmen
https://www.mixtur.ch/juerg-brunner/

Eines dieser Konzerte werde ich wohl nie vergessen: Zusammen mit meinen Mitmusikantinnen
durfte ich im Juni 2004 im inneren Bereich des Kapuzinerinnenklosters «Maria der Engel» in
Appenzell auftreten — als Mann und Nichtkatholik!

Bei den genealogischen Forschungen zur Person der M. J. B. Brogerin flir die Neuausgabe des
Liederblchleins hatte sich namlich herausgestellt, dass die Schreiberin eine Nonne aus diesem
Kloster war. Deshalb kam die Idee auf, die Lieder aus ihrer Sammlung einmal am Ursprungsort
aufzuflihren. Dabei ist zu erwdhnen, dass das Liedrepertoire der Brogerin keineswegs nur fromme
Themen umfasst, sondern auch sehr weltliche wie etwa Liebes- und Klagelieder, gesellschafts-
kritische und moralisierende Gesange oder Scherz-, Trink- und Spottlieder.

Die Klosterfrauen freuten sich sehr Gber unsere Darbietungen, und ihre Herzlichkeit, Weltoffenheit
und ihr Humor bei unseren Gesprachen haben mich tief beriihrt.

Das Bild tauscht:

Ich war nicht der einzige Mann im
Frauenkloster. Neben Clarigna Kiing
(Violine), Felicia & Cornelia Kraft
(Gesang) waren auch noch Joe
Manser (Gesang & Violine) und
Albrecht Tunger (Cembalo) dabei.

Um 2010 verfasste ich einen Aufsatz mit meinen Forschungsergebnissen Gber «Alte Volksmusik
und Musikinstrumente im Appenzellerland». Er wurde darauf im Standardwerk «Appenzellische
Volksmusik» von Joe Manser in der Reihe «Das Land Appenzell» verdffentlicht (Herisau 2010).

Die Aussagen und Erkenntnisse in diesem Text gelten sinngemass auch fur alle anderen Regionen
der Schweiz (Download als PDF).

APPENZELLISCHE

VOLT(S
MUSIK
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https://www.ar.ch/fileadmin/user_upload/Departement_Bildung_Kultur/Amt_fuer_Kultur/Kantonsbibliothek/pdf_Das_Land_Appenzell/App_b_1760_39.pdf
https://kloster-appenzell.ch/
https://www.clarignakueng.ch/
https://www.ar.ch/fileadmin/user_upload/Departement_Bildung_Kultur/Amt_fuer_Kultur/Kantonsbibliothek/pdf_Das_Land_Appenzell/App_b_1760_39.pdf
https://www.ar.ch/fileadmin/user_upload/Departement_Bildung_Kultur/Amt_fuer_Kultur/Kantonsbibliothek/pdf_Das_Land_Appenzell/App_b_1760_39.pdf
https://de.wikipedia.org/wiki/Joe_Manser
https://www.ar.ch/fileadmin/user_upload/Departement_Bildung_Kultur/Amt_fuer_Kultur/Kantonsbibliothek/pdf_Das_Land_Appenzell/App_b_1760_39.pdf

«Nachwirkungen» und Projekte ab 2000

Das Musizieren mit dem Ensemble «Tritonus» und die Suche nach noch unentdeckten alten Volks-
musik- oder Instrumentenschéatzen lief auch nach Beat Wolfs Ausstieg im Jahr 2001 erfolgreich
weiter. Ich hatte das Gluck, immer wieder mit jungen, hochtalentierten und engagierten Musiker-
Innen zusammenzutreffen, die mit neuen Ideen und Impulsen halfen, die bald 40-jahrige Tritonus-
Tradition weiterzufiihren (Aktuelle Besetzung: siehe Biografien auf der Tritonus-Homepage).

2006 erschien unsere zweite CD «Alpan», 2015 folgte «Urbanus — Alte Volksmusik aus Schweizer
Stadten».

Nach dem ersten — auf historisch-wissenschaftlichen Erkennt-
nissen basierenden — Tontrager wollten wir mit «Alpan» einen Schritt
weiter gehen. Zusammen mit den jungen Jazzmusikern Reto
Suhner (Saxophon) und Tobias Preisig (Geige) sowie mit Andreas
Cincera (Violone, Kontrabass) und Markus Maggiori (Perkussion)
entstand ein Album, das Herkunft und Zukunft unserer Volksmusik
vereint. Rekonstruktionen historischer Instrumentierungen zeigen
frihere Musizierpraxis, alte Melodien, Texte und Instrumente -
verbunden mit neuen Klangen — weisen auf eine mdgliche kinftige
Entwicklung hin. Flr das «Alpan-Projekt» erhielten wir 2004 den
Anerkennungspreis der Kulturstiftung Appenzell Ausserrhoden.

Auch «Urbanus» ist als Konzeptalbum angelegt: Ein Nachtwéchter
nimmt uns mit auf seinen Rundgang in einer Schweizer Stadt im

16. Jahrhundert — zu glicklich oder ungltcklich Verliebten, vorbei
am Marktplatz, hin zu Tavernen und geheimen Winkeln. Dabei
erklingt Musik, die damals in manchen Stadten meist nur im
Verborgenen gespielt werden durfte, denn wéhrend der Refor-
mation bestimmten Sittenmandate den Alltag der Birgerlnnen bis
urbanus hinein in die privaten Gemacher. Wie bereits auf «Alpan» schaffen
e S bei «Urbanus» Eigenkompositionen, tritonustypische Bearbeitungen
und Improvisationen den Bezug zu unserer Zeit.

Trtonus
| / {

/
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https://www.tritonus.ch
http://www.apple.com/de/
https://www.tritonus.ch/alpan.htm
https://www.tritonus.ch/Tritonus.urbanus.htm
https://www.tritonus.ch/Tritonus.urbanus.htm
https://www.tritonus.ch/alpan.htm
https://www.retosuhner.com/
https://www.retosuhner.com/
https://www.tobiaspreisig.com/
https://www.tritonus.ch/tritonus%20portraits%202010.htm
https://www.tritonus.ch/tritonus%20portraits%202010.htm
https://afro-percussion.ch/markus-maggiori/
https://www.ar-kulturstiftung.ch/musik
https://www.tritonus.ch/Tritonus.urbanus.htm

Es erflillt mich mit Freude und bescheidenem Stolz, zu beobachten, wie unsere ,,Saat“ aufgegan-
gen ist und sich viele junge Musikerlnnen auf unsere Pionierarbeit und Forschungen berufen.

Die Kulturwissenschaftlerin Karoline Oehme-Jingling schreibt in ihrem Buch «Volksmusik in der
Schweiz» (Munster, 2016): ,, ... die Gruppe Tritonus, die als eine der Vorreiterinnen der
Historischen Volksmusik in der Schweiz die Entstehung dieser Szene mit ihren Nachforschungen
zur alten Schweizer Volksmusik Gberhaupt erst méglich machte”.

Tats&chlich haben in all den Jahren viele Musikerlnnen aus verschiedensten Sparten von uns
gesammelte Stlcke in ihr Repertoire Gbernommen und/oder sich von unseren Arrangements und
dem Klang unserer Instrumente inspirieren lassen, so etwa Christine Lauterburg, Fabian Muller,
«Doppelbock & Echo», «Landstreichmusik», Andreas Gabriel, «Silberen», Vera Kappeler &
«Bergerausch», «Alpine Jazz Herd», «Appenzeller Jazzkapelle», «Neues Orchester Basel» ...

Der Musikethnologe Johannes Ruhl schreibt 2020 in seinem Aufsatz «Neue Volksmusik aus der
Lust am Vergangenen» im Online-Portal «<swissmusic.ch»: ,,Ganz tief in eine Zeit, als es vielleicht
noch keine Volksmusik nach heutigem Versténdnis gab, wagte sich Urs Klauser mit seinen
Mitstreiter*innen und der bereits um 1985 gegriindeten Gruppe Tritonus vor. Zusammen mit dem
Schaffhauser Instrumentenbauer Beat Wolf begrindete er eine akribisch erforschte, zuweilen
spekulative Auseinandersetzung mit der Volksmusik aus der Zeit vor der Romantik, (ber die wir

heute nur wenig wissen.“

Im Kulturmagazin «Du» (Nr. 885, ZUrich 2018), das ganz der «Neuen Schweizer Volksmusik»
gewidmet ist, schreibt der Musiker und CD-Verleger («Narrenschiff») Dide Marfurt:

»Urs Klauser gab mit der Erforschung sehr alter Volksmusik und —instrumenten einen wichtigen
Input fir die neue Volksmusik. Seit den friihen Siebzigerjahren war er Mitglied in verschiedenen
Folk- Liedermacher- und Mundartrock-Gruppen sowie Mitorganisator der legendéren Folkfestivals
auf Schloss Lenzburg. Als Instrumentenmacher rekonstruierte er 1978 die vergessene Schweizer
Sackpfeife, erforschte auch die Wurzeln der Schweizer Volksmusik. 1985 griindete er mit seinem
Compagnon Beat Wolf die Gruppe Tritonus, die Pionier in der Erforschung und Auffiihrung der
alten Volksmusik und deren Instrumente in der Schweiz vor 1800 wurde. Auf ihren Instrumenten,
die sie nach historischen Vorlagen rekonstruierten, liessen sie das gefundene melodische Material
im urspringlichen Klangbild neu aufleben. Ihr Notenheft «Magali» mit der CD «Alte Volksmusik in
der Schweiz» wurde zu einem wichtigen Fundus fiir Musik aus der Vor-Orgeli-Zeit.“

Auch nach meinem Riickzug aus dem Instrumentenbau zeigten sich Medien und Fachleute
interessiert an meiner Arbeit, wohl dank der langjéhrigen Prasenz mit meinem Ensemble

«Tritonus»: Zeitungsberichte ab 2000 (online auf der Tritonus-Homepage).

2009 entstand eine sehr
informative Dokumentation
Uber meine Arbeit fir die
Fernsehsendungen

«Einstein» (SRF)

und «nano» (3 Sat).

Man kann sie unter folgendem
Link auf «Play SRF» nachsehen:
«Der Schweizer Dudelsack»
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https://tu-dresden.de/gsw/der-bereich/profil/zentren/zfi/kontakt-1/wissenschaftliche-koordination/karoline-oehme-juengling
https://www.waxmann.com/waxmann-buecher/?tx_p2waxmann_pi2%5Bbuchnr%5D=3419&tx_p2waxmann_pi2%5Baction%5D=show
https://www.waxmann.com/waxmann-buecher/?tx_p2waxmann_pi2%5Bbuchnr%5D=3419&tx_p2waxmann_pi2%5Baction%5D=show
http://christinelauterburg.ch/
http://www.swisscomposer.ch/
http://www.doppelbock.ch/
http://landstreichmusik.ch/
https://andreasgabriel.ch/
https://www.silberen.ch/
https://www.jsl.ch/div/kappeler.htm
https://www.betinko.com/bergerausch
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Alpine_Experience
https://bassilikum.ch/original-appenzeller-jazzkapelle/
https://www.neuesorchesterbasel.ch/
https://norient.com/jruehl
https://swissmusic.ch/de/lesen/neue-volksmusik-aus-der-lust-am-vergangenen/
https://swissmusic.ch/de/lesen/neue-volksmusik-aus-der-lust-am-vergangenen/
http://swissmusic.ch
http://www.du-magazin.com
http://www.narrenschiff-label.ch/
https://www.didemarfurt.com/
https://www.tritonus.ch/Schweizer%20Sackpfeifen/Zeitungsberichte%20ab%202000.pdf
https://www.srf.ch/play/tv/-/video/-?urn=urn:srf:video:3d55a4c9-828d-44f3-ad4a-75550896e227
https://www.srf.ch/play/tv/-/video/-?urn=urn:srf:video:3d55a4c9-828d-44f3-ad4a-75550896e227
https://www.tritonus.ch/Schweizer%20Sackpfeifen/Videos/3Sat%20nano_2009.mp4?obj=14593
https://www.srf.ch/play/tv/-/video/-?urn=urn:srf:video:3d55a4c9-828d-44f3-ad4a-75550896e227
https://www.srf.ch/play/tv/-/video/-?urn=urn:srf:video:3d55a4c9-828d-44f3-ad4a-75550896e227

Projekte:

Immer wieder ergaben sich Gelegenheiten, mit meinen Sackpfeifen bei verschiedenen
interessanten Projekten mitzuwirken.

In den Jahren 1996 bis 2003 spielte ich einige Male bei den legendaren «Mystery-Weekends»
(«Murder Mystery Weekend») von Urs Hostettler und dem Fata Morgana-Team im Parkhotel

«Du Sauvage» in Meiringen als Schauspieler mit, auf Schloss Lenzburg als Tatort auch zusammen
mit einigen Tritonus-Mitmusikerlnnen.

Das waren mit Abstand die lustigsten Auftritte im Zusammenhang mit meiner Sackpfeife!

Ein H6hepunkt war der Fall «<Ford Vox», eine Parodie auf das Sektenwesen und die damals
bekannte ,Heilerin“ Uriella mit ihrem Orden «Fiat Lux». Ich spielte den Musiklehrer «Coltran», der
seinen in gelb gewandeten Jingerlnnen beispielsweise half, ihren ganz persdnlichen Ton auf der
Blockfléte zu finden und diesen dann mdglichst lange auszuhalten (Borduntechnik!).

Unvergesslich bleibt aus dem Fall «Ford Vox»
das grandiose «Ave Maria» des ,Hotel-Zimmer-
madchens” (Sopranistin Annemarie Sporri) mit
der einfihlsamen Begleitung von Staubsauger
und Sackpfeife! Auch das ,Heilkréfte-Tanken im
Kraftwerk Oberhasli mit Tanz und Gesang um die
Turbinen oder die Herstellung von ,Dudelsacken®
aus zusammengeklebten gelben Plastik-
Einkaufstaschen und Blockfléten waren
grossartige Aktionen.

In einem weiteren Fall (<Demolympics») spielte ich als Martin McPherson (Gewinner des «All
Scotland Marathon Edinburgh - Aberlady») den Coach von Sportlerlnnen in der noch jungen
Disziplin «<Marathonlauf mit Dudelsackspiel>» ...

In den Jahren 2000 und 2006 trat ich zusammen mit einigen Tritonus Mitmusikern am
Internationalen Festival «Sackpfeifen in Schwaben» in Balingen (Deutschland) auf. Im Jahr 2000
war Tibor Ehlers dort als Besucher anwesend und lobte unsere Schweizer Stiicke sehr. Es war
das letzte Mal, dass ich Tibor gesehen habe — er starb ein Jahr spéter im Alter von 84 Jahren.
Sein Nachlass und seine Werkstatt befinden sich heute im «Haus der Volkskunst» in Balingen.
Video «Sackpfeifen in Schwaben 2000» (Minute 04:12)

Video «Sackpfeifen in Schwaben 2006» (Minute 41:48)

52


https://www.fatamorgana.ch/mystery/
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Krimispiel
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Urs_Hostettler
https://www.fatamorgana.ch/mystery/fordvox.asp
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Fiat_Lux_(neureligi%C3%B6se_Bewegung)
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Kraftwerke_Oberhasli
https://www.fatamorgana.ch/mystery/bisherige.asp
http://www.schwaben-kultur.de/vtgf/internationales/sis06/sis06_web.pdf
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Tibor_Ehlers
http://www.schwaben-kultur.de/kultur/angebote.html
http://www.schwaben-kultur.de/kultur/start.html
https://m.youtube.com/watch?v=SArg92CL9QQ
https://youtu.be/vI_UFK79zK0

Um 2001 fragte mich die Kinstlerin und Sangerin Brigitte Uttar Kornetzky fir ihr neues Projekt

«Gesange sind weiss» an. Dabei entstanden, zusammen mit der Séngerin Brigitta Gmunder, meist
total frei improvisierte Klanggemalde mit zwei Stimmen, Sackpfeife, Cister oder Akkordeon.

Mit diesem Projekt spielten wir einige schéne Konzerte, unter anderem in der romanischen Kirche
in Bondo GR mit ihrer wunderbaren Akustik.

e T

| | Wieder einmal durfte ich von Jirg Solothurn-
manns frGhem ,,Improvisations-Input” profitieren,
der mich meine anféngliche Scheu vor Un-
bekanntem und Unvorbereitetem verlieren liess.

Anfangs 2010 erhielt ich eine héchst spannende Anfrage vom Fotografen Maddel Fuchs aus Gais
AR. Er hatte seit vielen Jahren Hage (Weidezaune) in der Appenzeller Landschaft fotografiert und
damit deren allméhliches Verschwinden dokumentiert. Fir sein Buchprojekt <Hag um Hag» (Zurich
2010) wollte er neben seine eindriicklichen Schwarz-Weiss-Aufnahmen auch Texte von Historikern
und Volkskundlern stellen und ein «Requiem fér en Hag» schreiben lassen.

Den Text dazu verfasste Josef Osterwalder (1941 — 2012) und die Musik komponierte Peter Roth.
Dieser fand, dass fir solch ruhige und karge Bilder eine ganz kleine Besetzung — nur mit Sing-/
Jodelstimme und einem Borduninstrument wie Sackpfeife — perfekt passen wiirde.

Peter Roth informierte sich darauf eingehend lber die klanglichen und spieltechnischen Méglich-
keiten meiner verschiedenen Sackpfeifen. Schliesslich fanden wir die perfekte L&sung mit einem
speziell zusammengestellten ,Hybridinstrument”, bestehend aus der leisen Himmelchen-
Melodiepfeife und dem tieferen, sonoren Bordun der Piva. Dieses Instrument hatte sich bereits fir
«Gesdnge sind weiss» bewahrt, und ich spielte es auch spéter immer wieder sehr gerne.

Wegen den beschrankten musikalischen Mdéglichkeiten meiner Sackpfeife musste Peter Roth

leider auf einige seiner urspriinglichen Kompositionsideen verzichten.
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https://www.kornetzky.ch/
https://de.m.wikipedia.org/wiki/M%C3%A4ddel_Fuchs
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https://www.peterroth.ch/

Er fand aber neue und schdne Ldsungen, die ausgezeichnet zum Instrument passten. Fir den
Gesangs- und Jodelpart konnte Noldi Alder, der grosse Erneuerer der Volksmusik und Schweizer
Kulturpreistrager, gewonnen werden.

Das eindriicklliche Werk wurde in der Kirche Stein AR aufgenommen und als CD dem Buch
beigelegt. Leider kam es nach der Urauffihrung anlasslich der Buchvernissage am 1. Okt. 2010
im St. Galler Pfalzkeller zu keinen weiteren Live-Konzerten. Das aussergewdhnliche Projekt stiess
jedoch bei allen Medien auf grosses Interesse (Radiosendung auf SRF 1).

2013 meldete sich das Schweizer Fernsehen wegen einer geplanten Fernsehsendung Uber die
Wanderschéferei in der Schweiz. Passend zur Weihnachtszeit sollte dieses Thema in der Reihe
der beliebten Talkshows des Moderators Kurt Aeschbacher aufgegriffen werden. Auf der Suche
nach Schweizer Hirtenmusik waren sie auf meine Arbeit und die Sackpfeifen gestossen.
Zusammen mit meinem Tritonus-Partner Daniel Som war es mdglich, fiir diese Sendung alle
wichtigen Hirteninstrumente (Sackpfeife, Schalmei, Fléte, Drehleier) und damit eine schéne
weihnachtliche Hirtenmusik ,,anzubieten®.

Die Aufnahmen flr diese «Aeschbacher-Spezial Sendung» fanden kurz vor Weihnachten bei

klirrender Kalte im Luzerner Entlebuch beim Wanderschafer Ernst Vogel und seiner Herde sowie
unter Mitwirkung von illustren Géasten wie der Sopranistin Simone Kermes und dem Schriftsteller
Arno Camenisch statt.

Unvergesslich bleiben fir mich drei Erlebnisse:

Es gab grosse Probleme, unsere Instrumente bei solchen Unter-Null-Temperaturen tUberhaupt
richtig zum Stimmen zu bringen. Zudem hatten wir Angst, dass sie wegen dieser Kalte und der
geringen Luftfeuchtigkeit Schaden nehmen kénnten. Das passierte dann gliicklicherweise nicht,
und auch unsere Intonation gelang nach mehreren Anlaufen ganz passabel. Nur fragten wir uns:
Wie war das denn eigentlich friiher bei den Hirten, die sich ja immer draussen aufgehalten hatten?
Wurde Hirtenmusik in unseren Breitengraden nur in den warmen Monaten gespielt oder nahmen
die Musikanten ,,schrage Téne“ und defekte Instrumente einfach als notwendiges Ubel in Kauf?

Ausserordentlich bertihrt hat uns die Reaktion der Tiere auf unsere Musik.
So etwas hatten wir bisher noch nie erlebt: Die Schafe und ihre L&mmer zeigten Uberhaupt keine
Angst, kamen neugierig immer né&her und schienen unsere Musik zu mégen!

Am Schluss der Sendung sang die Sopranistin Simone Kermes, ein Weltstar im barocken

Klassikfach, spontan mit meiner Sackpfeife als Begleitung das schéne alte Weihnachtslied «Maria
durch den Dornwald ging».
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Far das Jubildum «500 Jahre Zugehdrigkeit des Kantons Appenzell zur Eidgenossenschaft» (ARAI
500) durfte ich im Jahr 2013 gleich bei drei Projekten mitwirken:

FiUr das erste, «Die Kiste» vom Musiker Patrick Kessler, nahm ich eine meiner friheren ldeen auf
und baute sie noch weiter aus. Es geht dabei um eine Frage, die seit jeher Forscherlnnen und
Musikerlnnen beschéftigt: Wie wird Volksmusik von der Landschaft gepragt?

Der Schweizer Musiker A. L. Gassmann (1876 — 1962) war etwa der Meinung, ,dass die gezackten
oder wellenartigen Linien der Schweizer Berge in den grossen Tonspriingen der Bergweisen ihren
Ausdruck finden, wéhrend sich die Melodien im Tiefland oft kaum (ber eine Sext bewegten*.

Das brachte mich auf die Idee, Landschaften durch einfaches Einzeichnen von Notenlinien und
-kopfen auf ihrem Silhouetten quasi zu ,vertonen“.

Fir meinen Beitrag «Bodan — Alpan» wahlte ich zwei wichtige Stationen in meinem Leben aus:
Rorschach am Bodensee, wo ich aufgewachsen bin, und das Appenzellerland, wo ich heute lebe.
Firs Appenzellerland Gbernahm ich meine friihere ,Vertonung des Alpsteins” flir die CD «Alpan»:
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Die Umsetzung des Bodensees — als eine einzige, waagrechte Flache — ergab hingegen nur einen
einzigen Ton: den Bordun meiner Sackpfeife.

Begleitet wurden diese Melodien von Feldaufnahmen mit ortstypischen Gerduschen: kreischende
Mdven am See, die dann allméhlich in Kuhglockengeldute Ubergehen ...

Dieses musikalisch-kilinstlerische Projekt «<Bodan — Alpan» flhrte ich spéter auch anlasslich der
Jubildumsfeier 30 Jahre Kulturstiftung AR im Jahr 2019 mit grossem Erfolg auf.

An diesem Anlass gestaltete einer der
anwesenden Kinstler (leider anonym)
eine wunderbare Visualisierung des
Begriffs «Sack-Pfeife»:



https://www.srf.ch/kultur/musik/die-kiste-ein-musikalischer-flug-uebers-appenzellerland
https://bassilikum.ch/
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Alfred_Leonz_Gassmann

Auf Initiative des Jazzmusikers Michael Neff wurde fir das Kantonsjubilaum ARAI 500 eine
aussergewodhnlich besetzte Band gegrindet, die zu meinem zweiten Projekt in diesem Jahr
werden sollte: die «Appenzeller Jazzkapelle». Sie bestand — und besteht theoretisch immer noch —
aus verschiedenen Jazzmusikerlnnen mit Wurzeln im Appenzellerland, viele davon Preis-
tragerinnen der Kulturstiftung AR: Michael Neff (tr, blichel), Reto Suhner (sax), Patrick Kessler (b),
Fabian M. Muller (p), Remo Signer (dr), Gabriela Krapf (v) und ich selbst als ,Exot* mit Sackpfeife
und Cister. Das Repertoire bestand grésstenteils aus traditionellen Appenzeller Liedern und
-Volksmusik, die in neuen Arrangements jazzig interpretiert wurden. Michael Neff schrieb eigens
fir Sackpfeife und Jazzband eine Bearbeitung fiir ein Appenzeller Zauerli. Grossen Raum nahmen
auch Improvisationen Uber die musikalischen Themen oder ganz freie Improvisationen ein,
darunter ein Duo mit Blchel und Sackpfeife.

Eines unserer Konzerte auf der «Ledibiihne» in Teufen wurde live mitgeschnitten und als
Erinnerungs-CD herausgegeben. Nach dem Jubildumsjahr spielten wir einige weitere schdne
Konzerte, zum Beispiel in der «ZiegelhUtte» Appenzell oder in der «<Esse» Winterthur.

APPENZELLER JAZZKAPELLE

Eines der schénsten und tiefgriindigsten Projekte dieses Kantonsjubildums war das Figuren- und
Schattenspiel «1513 — oder was das Land Appenzell dazu beitrug, dass sich die Erde um die
Sonne dreht». Kurt Fréhlich vom Herisauer Figurentheater «Fahrbetrieb» verfasste ein fantasie-
volles Stlick Uber all die revolutionéren Ereignisse wahrend dieser Zeitenwende vor 500 Jahren
(Kopernikanisches Weltbild, Reformation, Buchdruck ...). Neben Kurt Fréhlich und Nathalie Hubler
als Figurenspielerlnnen konnte ich gemeinsam mit Stefan Suntinger die Blihnenmusik gestalten.
Dazu eignete sich meine Sackpfeife als Volksmusikinstrument des 16. Jahrhunderts und die alten
Melodien aus Schweizer Lautentabulaturen hervorragend. Stefan Suntinger steuerte einige Eigen-
kompositionen und Klanggemalde mit Bassklarinette und Sopransax bei.

Leider stiessen unsere ruhig-dezenten
Auffihrungen auf der «Lediblhne» beim
Publikum auf viel zu wenig Beachtung,
ganz im Gegensatz zu weiteren
Vorstellungen in Klein- und
Figurentheatern.

Einen kleinen Eindruck von diesem
Figurenspiel zeigt das schéne
Kurzvideo auf «Art-TV».
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https://www.michael-neff.ch/about/biographie/
https://bassilikum.ch/original-appenzeller-jazzkapelle/
https://www.michael-neff.ch/
https://www.retosuhner.com/
https://bassilikum.ch/
https://fmsounds.ch/about/
https://www.instrumentor.ch/de/remo-signer
http://gabrielakrapf.ch/
https://www.michael-neff.ch/presse/
https://www.faehrbetrieb.ch/portr%C3%A4t/ab-2010/1513-st%C3%BCck/
https://www.faehrbetrieb.ch/portr%C3%A4t/ab-2010/1513-st%C3%BCck/
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https://www.parfindesiecle.ch/index.php/stefan-suntinger.html
http://www.art-tv.ch/10040-0-Figurentheater-Faehrbetrieb-1513-oder-Was-das-Land-Appenzell.html
http://www.art-tv.ch/10040-0-Figurentheater-Faehrbetrieb-1513-oder-Was-das-Land-Appenzell.html

2013 stand ich fur das 40-Jahr-dubildum wieder einmal zusammen mit meinen alten Musik-
freunden der Mundart-Rockband «Galgevdgel» auf der Blihne und spielte zwei Jahre spater fiir
ihre neue CD einen Track mit Sackpfeife ein. In dieser Band von Hansjérg Enz und Andreas Ruber
war ich schon seit Mitte der 1970er-dahre Uber langere Zeit und bei vielen Programmen mit dabei.
19883 traten wir in der Fernsehsendung «Karussell» auf, die auf «Play SRF» nachgesehen werden
kann. Oft wurde mit ,,Full Power* auf Schlagzeug, E-Gitarren, E-Bass und Keyboard gerockt.
Wenn als ,,Exoten” dann noch die akustischen Instrumente Sackpfeife und Drehleier dazukamen,
war das fir den Mann am Mischpult immer eine ziemliche Herausforderung. Bei ruhigen Liedern
setzte ich oft den ,,Hybrid“ aus Himmelchen und Piva ein. Zusammen mit einer Tin Whistle passte
das beispielsweise beim Stick «Fir Van» (Morrison) ausgezeichnet zur irischen Stimmung.

«Galgevogel» 2015: CD-Taufe
im Eisenwerk Frauenfeld

Auch beim Zusammenspiel mit der Rockband erwies sich — wie schon bei den Jazzern - eine
spezielle Instrumentenkombination als Uberraschend gut passend: Sackpfeife und (verzerrte)
E-Gitarre. Zeitlich um Jahrhunderte auseinander liegend und klanglich doch verbliiffend ahnlich!

(EIX

& w8 CD-Aufnahme im «Producer»-Tonstudio von Rolf Stauffacher

2018 lud mich der Schaffhauser Liedermacher Christoph Birgin ein, fir sein Lied Uber die an-
gebliche Hexe «Anna Wirthin» eine Sackpfeifenstimme einzuspielen. Passend zum historischen
Hintergrund der Geschichte aus dem 17. Jahrhundert verwendete ich dazu eine Schweizer
Sackpfeife. Die CD-Aufnahmen — sowohl fir die «Galgevdgel» als auch fur Christoph Blrgin —
fanden im Tonstudio von Rolf Stauffacher in Frauenfeld statt.
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http://galgevoegel.com/ueber/
https://www.srf.ch/play/tv/-/video/-?urn=urn:srf:video:733d0f3e-3a7c-4aa3-ba4e-401bbcd9759a
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1998 und 2018 trat ich mit meiner Sackpfeife bei zwei grossen historischen Theaterauffihrungen
von — respektive Uber — Ueli Bréker (1735 - 1798), den «Armen Mann im Tockenburg», auf.
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Fir die Auffihrungen von Brékers Adaption des Shakespeare-Stiicks «Was ihr wollt» wurde 1998
in Lichtensteig im Toggenburg eigens eine verkleinerte Kopie von Shakespeares berihmtem
«Globe Theater» konstruiert und aufgebaut. Die Live-Bihnenmusik komponierte Christian
Brandauer aus Wien, der Sohn des Schauspielers Klaus Maria Brandauer.

Das Musikensemble bestand in Doppelbesetzung nebst mir und Henk Slaats, beide Sackpfeifer,
aus den Hackbrettspielern Walter Alder und Albert Graf sowie aus den beiden Geigern Michael
Bésch und Erwin Sager.

Beim 2018 aufgefiihrten Freilichttheater Uber Ueli Brakers Leben war ich musikalischer Leiter des
Live-Ensembles, bestehend aus Daniel Som (Drehleier, Schalmei, Triimpi) oder Anna Barbara
Wickli (Violine, Fldte), Elias Menzi (Hackbrett) und Hiasl Hartel (Bass, Schlusselfidel, Perkussion).
FUr die Buhnenmusik spielten wir traditionelle Volksmusik aus der Braker-Zeit des spaten

18. Jahrhunderts, aber auch Eigenkompositionen und frei improvisierte Motive.

Die Auffihrungen der Theaterbihne Thurtal mit taglich 500 Zuschauerinnen fanden vor der
grossartigen Kulisse direkt bei Ueli Brakers Wohnhaus im Dreyschlatt bei Krinau statt.
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https://de.m.wikipedia.org/wiki/Ulrich_Br%C3%A4ker
https://books.google.de/books?id=YW86AAAAcAAJ&hl=de&source=gbs_similarbooks
https://de.m.wikipedia.org/wiki/Globe_Theatre
https://www.josefstadt.org/theater/ensemble/regie-ausstattung-musik-choreografie/musik-choreographie-detail/person/brandauer.html
https://www.josefstadt.org/theater/ensemble/regie-ausstattung-musik-choreografie/musik-choreographie-detail/person/brandauer.html
https://www.alderbuebe.com/ueber-uns.html
http://www.laseyer.ch/index.php?id=29
https://www.alderbuebe.com/ueber-uns.html
https://www.alderbuebe.com/ueber-uns.html
http://sammlung.volksmusik.ch/eMP/eMuseumPlus?service=ExternalInterface&siteId=1&module=artist&objectId=164926&viewType=detailView&lang=de
https://www.tritonus.ch/tritonus%20portraits%202010.htm
https://www.eliasmenzi.ch/
https://www.jodlhiasi.net/
https://www.srf.ch/news/regional/ostschweiz/buehne-thurtal-der-arme-mann-im-toggenburg
https://www.wattwil.ch/hotels/90105

Im Gegensatz zur Drehleier ist die Sackpfeife im Toggenburg bisher nicht nachgewiesen.

Es existieren zwar einige interessante Abbildungen auf Bauernschréanken des 18. Jahrhunderts,
die das Instrument aber nur noch in ,pervertierter” Form zeigen. Ein Beispiel ist der Kasten der
Doradea Wallin aus dem Jahr 1798 (s. Abb.). Der Kinstler kannte die Sackpfeife nicht mehr aus
eigener Anschauung und hat das Instrument deshalb wohl anhand verschiedener Vorlagen véllig
funktionsunféhig ,,zusammengemalt®.

Vielleicht war ihm oder der Auftraggeberin jedoch die Symbolik des Instruments (ménnliche
Geschlechtsorgane, Wollust) noch bekannt und wichtig.

Toggenburger Kasten der Doradea Wallin, 1798
Privatbesitz, Abb. in R. Hanhart / J. Kirchgraber:
Bauerliche M&belmalerei im Toggenburg,

St. Gallen 2001

Im November und Dezember 2018 wurde das 50jéhrige Jubildum des legendéren Berner Musik-
clubs «Mahogany Hall» gefeiert, ein Konzertlokal, in dem ich in den 1970er-dahren oft mit meinen
damaligen Gruppen auftrat. Chita Fricker — einer der Mahogany-Griinder und Mitorganisator der
Lenzburg- und Gurten-Folkfestivals — fragte mich deshalb an, ob ich anldsslich dieses Jubildums
wieder einmal dort auftreten wirde. Und er erwdhnte gleich noch seine Wunschformation flr
dieses Konzert: Urs Klauser und Silvio Ballinari. Silvio, ebenfalls ein guter, alter Freund aus
Lenzburg-Zeiten und im Hauptberuf Apotheker in Bern, hatte das Musizieren so wie ich ebenfalls
nie aufgegeben und war mit verschiedenen Gruppen und seinen liebevoll gesammelten
italienischen Canzoni schon seit langer Zeit musikalisch unterwegs. Diese wunderschénen, meist
traditionellen Lieder hatten mir schon immer sehr gefallen und so sagte ich noch so gerne zu fir
diese gemeinsame Konzertpremiére in der Mahogany Hall.

Silvio Ballinari (Gitarre und Gesang) und Urs Klauser
(Sackpfeifen) beim Jubilaumskonzert 50 Jahre
Mahogany Hall Bern.
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https://www.mahogany.ch/
https://www.bernerzeitung.ch/region/bern/die-wilden-70er/story/31350921
https://www.apotheke-ballinari.ch/

Bei den ersten Proben und der Suche nach einem geeigneten Instrument zur Liedbegleitung
stellte sich schnell heraus, dass mein ,Hybrid“ aus Piva und Himmelchen ganz ausgezeichnet zu
Silvios Stimme und Gitarre passte. Und bei der Begleitung fir diese schénen, direkt ins Herz
gehenden Melodien konnte ich mich endlich wieder einmal so richtig in Terzen ,,suhlen®.

Nach all den Jahren intensiver Beschéaftigung mit ALTER (Volks-)Musik hatte ich mich ndmlich fest
daran gewdhnt, dass solche Terzparallelen historisch absolut unpassend und deshalb bei allen
musikalischen Bearbeitungen zu vermeiden sind.

Zu Silvios — meist aus dem 19. Jahrhundert stammenden - Liedern und der italienischen Volks-
musiktradition passten solch einfache, oft frei improvisierte Zweitstimmen jedoch perfekt und
unsere Darbietungen berthrten in ihrer schlichten Schénheit sowohl das Publikum als auch die
ausfliihrenden Musiker.

Das Musizieren mit Silvio bereitete mir auch bei all unseren weiteren Auftritten stets grosse Freude
und ich war jedesmal ganz erfillt und begliickt von unserem Zusammenspiel.

So sehr, dass ich mich manchmal frage, ob ich womd&glich mein halbes Leben lang die falsche
Musik gemacht habe ...

Ebenfalls im Jahr 2018 wurde eine Sackpfeife aus meiner Werkstatt im Schweizer Kinofilm
«Zwingli» (Regie Stefan Haupt) eingesetzt, der bisher von 250°000 Zuschauerlnnen gesehen
wurde. Die Sackpfeife war eines der vielen Musikinstrumente, die Zwingli nachweislich be-
herrschte und oft ,,ganz fir sich allein® gespielt hatte.

Im Zwingli-Film spielte ich den Originalton — ein «Béattler Tantz» von 1563 — fir die
Sackpfeifenszene ein und Ubernahm auch das ,Coachen" des Zwingli-Darstellers.

Max Simonischek, der in seiner Rolle als Zwingli die Sackpfeife spielen sollte, interessierte sich
sehr fUr das Instrument und seine Geschichte und war dusserst motiviert fiir diese ungewodhnliche
schauspielerische Herausforderung.

Trotzdem war es in der gegebenen Zeit nicht mdglich, ihn das Instrument so ,,spielen” lernen zu
kénnen, dass es echt ausgesehen hétte. Wir mussten uns darauf beschrénken, wenigstens die
Handhabung perfekt hinzukriegen. Der Kameramann sorgte mit seiner Kamerafihrung dann dafur,
dass die unkoordinierten Spielfinger im Bildausschnitt praktisch nicht zu sehen waren.

Und ich kann mich nun — wohl als Einziger — rihmen, Zwinglis Musiklehrer gewesen zu sein ...

Szene mit Sackpfeife im
«Zwingli» Film
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Forschungsprojekt zum Ziircher Reformationsjubilaum 2018/19

Dieses Projekt zur Erforschung der alten Schweizer Volksmusik zur Zwinglizeit entstand in
Zusammenarbeit mit der Musikhochschule Luzern (HSLU) unter der Leitung von Johannes Rhl.
Anldsslich des Schlusskonzerts des Projekts am «Alpenténe» Festival 2019 schrieb RUhl im
Programmbheft:

»Alte Volksmusik? Die historischen Auffiihrungsbedingungen sind kaum bekannt, das geschriebe-
ne Material existiert oft nur rudimentér, und die heutigen Instrumente sind modern. Der Blick auf
die alte Volksmusik der Schweiz in vorromantischer Zeit bleibt immer spekulativ. Diese weitgehend
oral tradierte, unbekannte Musik ist nicht ohne Weiteres in die Gegenwart zu (bertragen. Musiker-
innen und Musiker aus der Schweiz, Osterreich und Italien haben sich auf das Experiment einge-
lassen,es dennoch zu versuchen. Viele unbeantwortbare Fragen miissen eingelést werden. Daraus
ergibt sich ein faszinierendes Spiel, das uns eine ungeféhre Vorstellung gibt, wie die Musik einst
geklungen haben kénnte. Schon der Gedanke, ob es in jener fernen Vlergangenheit (berhaupt so
etwas wie Volksmusik gegeben hat, scheint wie eine Provokation, ist aber durchaus berechtigt.”

Trotz grossem zeitlichem Aufwand, Durchsicht unzahliger Quellen, Einbezug von zusétzlichen
Forschern und Musikerlnnen kamen dabei aber praktisch keine Erkenntnisse oder Entdeckungen
zutage, die nicht schon von Beat Wolf und mir bereits Jahrzehnte friiher dokumentiert wurden.
Die intensiven, oft auch kontroversen Diskussionen mit den beteiligten Musikerlnnen und Musik-
wissenschaftlern fand ich trotzdem &usserst spannend, wichtig und bereichend.

Wir wissen jetzt immerhin mit wissenschaftlicher Gewissheit, dass wir nur wenig Uber dieses
Thema wissen (kbnnen) ...

Ein wichtiger Teil des Projekts war die Erarbeitung eines Konzertprogramms mit alter Schweizer
Volksmusik unter dem etwas sperrigen Titel «Wie die groben Paurn in Hauffen schreyen».

Dazu wurde eigens ein Ensemble zusammengestellt, das aus den am Forschungsprojekt
beteiligten Musikerlnnen sowie weiteren Exponentlnnen der ,Neuen Schweizer Volksmusikszene“
bestand: Andreas Gabriel von «<Ambéck», Matthias Lincke, Dide Marfurt und Matthias Hartel von
«Doppelbock» und «Landstreichmusik», Barbara Berger und Nayan Stalder von «Silberen», Urs
Klauser und Daniel Som von «Tritonus» sowie Paolo Rosetti Murittu, Perkussionist aus ltalien.

Diese Konzerte in der Reihe «Volksmusik im Volkshaus» (neu «Transalpin») und am internationalen
Musikfestival «Alpentdne» in Altdorf kbnnen als Video oder Radio-Podcast nacherlebt werden.
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Parapsychologisches Experiment

DAS Hauptproblem nach all den vielen Jahren intensiver Forschung zur Geschichte der Schweizer
Volksmusik vor 1800 und sorgfaltigst ausgefiihrten Rekonstruktionen der alten Volksmusik-
instrumente blieb jedoch weiterhin ungeldst: Die Quellenlage ist sehr diirftig!

Da Volksmusik fast ausschliesslich oral tradiert wurde und schon gar keine Musik- oder Video-
aufnahmen erhalten geblieben sind, kann uns nichts und niemand genau berichten, ,wie es denn
damals wirklich war und geklungen hatte®.

Der spontane Gedanke, dass ,,Die da oben® sich womd&glich halb tot lachen kénnten Gber unsere
heutigen Interpretationsversuche ,ihrer” Musik, brachte mich auf die verrlckte Idee, mithilfe eines
parapsychologischen Experiments zu versuchen, Kontakt zu einem Musiker aus der Zeit vor 1800
im Jenseits aufzunehmen.

Anlésslich des vorgangig erwdhnten Forschungsprojekts der Musikhochschule Luzern brachte ich
diese Idee in die Gruppe ein — und zu meiner Uberraschung konnten sich alle dafiir begeistern.
Darauf kontaktierten wir die «Parapsychologische Gesellschaft» in Zirich, die sich sehr
interessiert zeigte und uns flr dieses Experiment ein Medium aus Grossbritannien empfahl.

Die Séance fand dann in einem vollig entspannten und lockeren Rahmen statt, mit viel britischen
Humor gewdurzt und jenseits jedes , Tischerlicken-Okkultismus®.

Es sollte etwas vom Spannendsten werden, was ich bei meinen Forschungen erleben durfte ...

Selbstverstandlich standen wir der ganzen Sache von Anfang an mit einer grossen Portion
Skepsis gegenliber und nahmen alles nicht allzu ernst.

Die Aussagen des Mediums, das (angeblich) Kontakt zu einem Musiker aus dem Zeitraum 1600/
1650 aufnehmen konnte, liessen uns dann aber doch aufhorchen:

Anstatt der erwarteten ,Volksmusikalischen Plattitiden® wie etwa Hackbrett, Streichmusik und
Zauerli im Appenzellerland oder Alphorn, Blchel und Juuz in der Innerschweiz, was leicht Gber
eine kurze Internetsuche hatte herausgefunden werden kénnen, berichtete uns das Medium Gber
einiges, das wir bisher noch nie gehért oder gesehen hatten.

Anzumerken wére noch, dass dieses Medium weder Uber Fachkenntnisse oder Fachbegriffe im
Bereich Musikinstrumente/Volksmusik verfiigte noch Vorinformationen von uns erhalten hatte.

Aussagen des Mediums zu Volksmusikinstrumenten und zur Musikpraxis (Auszlge):

,Die Musikinstrumente in dieser Zeit um 1600/1650 haben absolut nichts zu tun mit allen
Instrumenten, die heute in der traditionellen Volksmusik verwendet werden. Deshalb ist es flir mich
auch schwierig, sie genau zu benennen. Ich kann nur sagen, dass es etwa in jene Richtung geht,
wie ich sie zu beschreiben versuche.

Ich sehe klar drei Typen von Musikinstrumenten: einfache Holzblasinstrumente, gezupfte
Saiteninstrumente und einfache Rhythmusinstrumente wie Chlefeli, Holzlbffel, Holzschuhe;
interessanterweise jedoch keine Trommein.

Die héufigsten Blasinstrumente sind simple Fléten, hergestellt aus (Schilf-?) Rohr und etwas, das
wie ein Dudelsack aussieht. Zu dessen Herstellung werden auch Schafsmégen verwendet.

Bei den Saiteninstrumenten sehe ich zuerst ein Instrument, nicht undhnlich einer Balalaika, etwa
drei- oder viersaitig, mit auffallend langem Hals und bespannt mit einer Art Tierhaut (Kalb/Schaf) —
eine Art ,,Halb Banjo-Halb Balalaika-Typ“, ganz einfach gebaut (,simplistic made*), mehr rund als
eckig. Das Instrument gab es schon seit sehr langer Zeit.
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Die Musikinstrumente werden von den Menschen zuhause aus Naturmaterialien hergestellt, die sie
gerade zur Verfligung haben (Holz, Leder, Horn, Knochen ...). Um ein Musikinstrument von
Instrumentenmachern oder Handlern zu kaufen, fehlt ihnen das Geld.

Oft kommt man im familidren, kleinen Kreis in Privathdusern zusammen und musiziert, singt und
tanzt — hie und da auch in Tavernen. Es gibt jedoch keinerlei 6ffentlichen Konzerte oder
Prasentationen. Bei diesen Zusammenkiinften werden auch Lieder gesungen und so
Geschichte(n) erzdhlt und weitergegeben. Es spielen héchstens drei oder vier Musikanten
zusammen, einige beherrschen aber auch mehrere Instrumente”.

Meine Anmerkungen dazu:

Die Musikinstrumente, die das Medium beschrieben hat, gibt es tatsachlich, auch wenn sie bisher
(noch) nicht im Zusammenhang mit Volksmusik in der Schweiz dokumentiert sind:

Mit dem ,,dudelsack-&hnlichen” Instrument kénnte eine einfache, einbordunige Sackpfeife, wie
etwa die «Piva», vielleicht aber eher noch ein Platerspiel gemeint sein. Bei diesem Vorganger der
Sackpfeife wird der Windsack nicht aus dem Balg eines Tieres gefertigt, sondern aus der
(elastischen) Blase — das wére etwas ndher beim erwahnten Schafsmagen.

Aus Schloss Ambras im Tirol ist ausserdem ein sehr kleines, originales Sackpfeifchen aus dem 16.
/17. Jahrhundert erhalten, dessen Windsack aus einer Schweinsblase gefertigt ist.

Die Pfeifen und Anblasrohre flUr einfache Sackpfeifen oder Platerspiele kénnten auch — ohne
technische Einrichtungen wie Drechselbank und Bohrer — aus Holunderholz hergestellt worden
sein. Das weiche Holundermark lasst sich einfach ausstossen, wodurch eine zylindrische
»,Bohrung“ entsteht.

Das Platerspiel ist in der Schweiz auf einigen Abbildungen zu finden,
z. B. aus der Stiftsbibliothek St. Gallen (Codex 542 von 1562).

Bei dem vom Medium beschriebenen Saiteninstrument konnte es sich um einen Colascione
handeln:

f M AR - ;

' P,; . R R w e > Colascione

oy Loy A R ERCR e " v Abbildung aus: M. Mersenne
S KL «Harmonie Universelle» 1636

Das fand ich allerdings erst nach der Séance heraus. Vom Colascione hatte ich bisher noch
nie gehdrt und mir waren und sind auch keine Abbildungen oder Instrumente aus der
Schweiz bekannt.
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Dieses zur Familie der Langhalslauten gehérende Instrument stammt urspringlich aus dem
turkisch-arabischen Raum und fand Uber Norditalien den Weg bis nach Deutschland. Die Blutezeit
des Instruments war dort in der Mitte des 17. Jahrhunderts!

Der Colascione wurde vor allem in der Volksmusik zur Begleitung von Gesang und anderen
melodieféhigen Instrumenten wie Sackpfeifen verwendet und fand auch in der Commedia dell’
Arte seinen Platz als Instrument der Schafer und Bauern. In einigen Ausfilhrungen wurde der
Colascione mit einer geteilten Schalldecke aus Holz und Pergament (Tierhaut!) nach morgen-
landischem Stil gebaut (siehe Schossig, Dieter: «Der Colascione — eine Langhalslaute des 16./17.
Jh.». Grossmehring 2010).

Die Aussagen des Mediums, dass Musik und Tanz vorwiegend in Privathdusern stattgefunden
hatten, werden durch Sittenmandate oder Bussenblicher des 17./18. Jahrhunderts bestétigt, so
beispielsweise in den Forschungen von Hans Hirlemann aus Urndsch AR («Urndsch — Land-
schaft.Brauchtum.Geschichte». Herisau 2006). Darin sind Bussen flir Hausbesitzer aufgelistet, die
es erlaubt hatten, in ihrem Haus zu musizieren und zu tanzen. Die vom Medium erwahnten kleinen
Musikbesetzungen werden durch die Ergebnisse aus unseren eigenen Forschungen bestétigt.

Aussagen des Mediums zu ,,volksmusikalisch wichtigen“ Regionen in der Schweiz:

»Ich sehe tatsdchlich zwei Regionen:

Eine entlang der Gotthard-Route (Schwyz, Luzern ...). Es erscheinen Bilder von der Teufelsbriicke
und ich vermute deshalb, dass Reisende Musikinstrumente und so etwas wie ,Inputs” aus dem
Siiden, aus Italien in die Schweiz mitgebracht haben kénnten. Die Einflisse aus dem Siden waren
viel stérker als jene aus dem Norden (Deutschland).

Als zweites sehe ich eine Region bei Balsthal, nahe der heutigen Autobahn N1 und der Jura-
Kaffeemaschinenfabrik, wo in Bauernhdusern um 1650 viel musiziert wurde.“

Meine Anmerkungen dazu:

Mit diesen Aussagen wird die Bedeutung der historischen Verkehrswege fur die Verbreitung von
Volksmusik und Musikinstrumenten betont.

Die Wichtigkeit der Gotthard Nord-Sid-Verbindung war natirlich schon lange bekannt -

nicht aber die ,Jura-Kaffeemaschinen-Gegend*.

Damit missen die Buchsgauer Gemeinden Niederbuchsiten und Oberbuchsiten gemeint sein:
zwei Orte, die bisher nie als ,volksmusikalisch interessant” aufgefallen waren.

Sie liegen jedoch an einem historisch dusserst wichtigen Verkehrsweg, dem Jura-Ubergang tber
den Hauenstein nach Basel und Deutschland. Der traditionelle Landgasthof Sonne in Nieder-
buchsiten wurde bereits 1619 als Taverne erwahnt. Es ist gut moglich, dass Reisende und
Einheimische dort einst musizierten. Das Buchsgau spielte ausserdem im Bauernkrieg eine Rolle:
1653 fanden dort zwei Tagungen statt unter der Leitung des Niederbuchsitener Untervogts und
Bauernfiihrers Adam Zeltner, der im gleichen Jahr in Zofingen enthauptet wurde — ein Racheakt
Berns gegentiber Solothurn und der Ambassade Francaise.

Und: Der Name der beiden Orte stammt vom Buchs / Buchsbaum ab, dem besten einheimischen
Holz fir Blasinstrumente!

Selbstverstandlich reiste ich nach diesen Informationen bei ndchster Gelegenheit ins Buchsgau,
um nach eventuell vorhandenen Abbildungen oder Dokumenten aus dieser Zeit zu suchen.

Dass ich bisher nichts gefunden habe, beweist leider weder die Richtigkeit noch widerlegt es die
Aussagen des Mediums: Vielleicht wurden die richtigen Ansprechspersonen oder Quellen noch
nicht gefunden oder es ist Uiberhaupt nichts erhalten geblieben (Dorfbrande!).

Ich bleibe dran ...
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Résumeé

Wenn ich nun auf meine 50-jahrige , Karriere” zuriickblicke, denke ich, dass es sich wirklich
gelohnt hat, sich so lange auf EIN grosses, vielschichtiges Thema zu konzentrieren und
dranzubleiben.

Das waére jedoch niemals mdglich gewesen ohne all die vielen Menschen, die mich immer wieder
unterstitzten, mit inren Ideen inspirierten, mit ihrem Fachwissen halfen oder mit mir zusammen
forschten und musizierten. lhnen allen gilt mein grosser Dank, auch wenn hier leider nicht alle
namentlich aufgefiihrt werden konnten ...

Naturlich gab es wéhrend dieser langen Zeit auch immer wieder Phasen, in denen Folk-oder
Volksmusik Uberhaupt nicht mehr angesagt war und unsere Arbeit fast nirgendwo und von
niemandem beachtet wurde. Glicklicherweise drehte der Wind aber recht schnell wieder und
Publikum, Veranstalterinnen und Medien zeigten erneutes Interesse. Auch junge Musikerlnnen
interessierten sich immer wieder aufs Neue flr ihre eigenen ,,Wurzeln®. Erstaunlicherweise fanden
sie dabei oft nicht auf direktem Weg, sondern erst Uber grosse Umwege wie beispielsweise Irish-
Folk, Jazz oder Klezmer-/Balkanmusik schliesslich zur eigenen Volksmusik. Dabei wére diese
doch eigentlich — im wahrsten Sinne — das Naheliegendste. Und ausserdem eine ausgezeichnete
Mdoglichkeit, um sich von der grossen internationalen Konkurrenz abzusetzen.

Die Sackpfeife als Hauptinstrument auszuwahlen, hat sich als gute Entscheidung erwiesen:
Ihre Exklusivitét erlaubte es mir, mit vielen grossartigen Musikerlnnen zusammenzuarbeiten,
auf Blhnen in der halben Welt aufzutreten und eine grosse Medienprasenz zu geniessen.

Ich glaube kaum, dass mir dies auch mit einem klassischen Instrument wie Violine oder Klavier
gelungen ware.

Und mit seiner Lautstarke ist mein Instrument erst noch zukunftssicher, falls das Gehor mit
zunehmendem Alter einmal nachlassen sollte ...

In meiner Werkstatt baute ich in den Jahren 1980 bis 1995 insgesamt etwa 30 Schweizer
Sackpfeifen in verschiedenen Ausfihrungen und Modellen.

Besondere Freude bereitete es mir immer, wenn ich ein Instrument fir einen virtuosen Musiker
bauen durfte, wie etwa flir Christoph (Stofferl) Well von den bayerischen «Bierm&s| Blosn» (heute
«Well Bruder»), seit 40 Jahren Begleitgruppe des Kabarettisten Gerhard Polt.

Oder fur Dide Marfurt, der mit seinen Gruppen und Projekten wie «Doppelbock»,
«Landstreichmusik», «Hiesix» und anderen ausserordentlich viel zum Revival der alten Schweizer
Volksmusikinstrumente, Lieder und Melodien beigetragen hat.

Und fUr Markus Maggiori aus Zirich, der sich so stark vom ,Sackpfeifenfieber* anstecken liess,
dass er inzwischen Unterricht flir Sackpfeifen und Mietinstrumente anbietet, Spielkurse leitet und
eine grosse Sammlung mit einigen wertvollen Originalinstrumenten besitzt. Dank intensiver
Beschéftigung und personlicher Weiterbildung gehért er heute europaweit zu einem gefragten
Musiker auf der barocken «Musette de Cour», ein hochentwickeltes, leises Sackpfeifchen fir
Kammermusik und franzdsische Barockopern.

Aus diesen Beziehungen sind dann oft langjéhrige, schéne Freundschaften entstanden, wie auch
durch den jahrelangen intensiven Austausch mit Fachleuten wie Historikerlnnen, Musikwissen-
schaftlerlnnen, Instrumentenbauerinnen etc.
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Auch die Auftrage von Museen mit ihren herausfordernden, wissenschaftlich begriindeten Vor-
gaben interessierten und inspirierten mich immer ausserordentlich.

Weniger Freude hatte ich beim Herstellen von Instrumenten, bei denen ich ahnte, dass sie wohl
nur irgendwo in einer Wohnung als Dekorationsobjekt aufgehangt und (fast) nie gespielt werden
wurden.

Die Schweizer Sackpfeife weiter zu entwickeln und ihre spieltechnischen Mdéglichkeiten zu
erweitern, so wie es Instrumentenbauer-Kolleginnen aus anderen L&ndern erfolgreich versucht
haben, hat mich nie interessiert. Es wére zwar méglich, duch Optimierung des Konus* in der
Melodiepfeife und perfekt eingerichtete Rohrblatter den Tonumfang durch Uberblasen bis auf zwei
Oktaven zu erweitern und mittels Klappen zusétzliche Halbténe hinzuzufiigen.

Dies ware flir anspruchsvolle Musikerlnnen sehr interessant, da sie ihr Repertoire auf diesem
Instrument wesentlich erweitern und auch komplizierte Neukompositionen spielen kénnten.

Ich wollte jedoch die historische Herkunft des Instruments und Einbettung in die Musik seiner Zeit
keinesfalls ,,verfalschen®.

Ganz im Gegenteil: Ich fand es immer dusserst spannend und herausfordernd, einmal aufzuzeigen
und auszureizen, wie viel wunderbare, abwechslungsreiche Musik auf solch einem ,,primitiven®
Instrument mit nur einer None Tonumfang (= 9 Téne) doch gespielt werden kann.

Als einzige ,Verbesserung“ baute ich bei meinen Sackpfeifen zusatzliche Stimmldcher in die
Bordune ein oder verwendete Messingréhrchen zur Verlangerung. Dadurch wird ein Umstimmen
der Bordune ermdglicht, beispielsweise von G auf A , sodass nebst G-Dur und C-Dur auch in den
Tonarten A-Moll / A-Dur musiziert werden kann. Ausserdem kénnte man mit dieser Einrichtung
einen Wechselbordun G-A spielen, wenn man die Finger der rechten Hand nicht fir die Melodie-
pfeife bendtigt.

Das ist zwar historisch nicht verbuirgt, aber doch recht wahrscheinlich, da Musikanten und
Instrumentenmacher schon immer sehr innovativ waren.
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Ausserst spannend und inspirierend fand ich auch Experimente mit verschiedenen, speziellen
Stimmungen:

Auf Anregung des Violinisten Paul Giger, der sich fiir eigene Projekte intensiv mit der Tonkunde am
Monochord von Heiner Ruland auseinandergesetzt hatte, baute ich zum Beispiel eine Melodie-
pfeife, die in der Naturtonreihe gestimmt war (Ruland, Heiner: «Musikalische Tonkunde am
Monochord». Basel 1981).

Es dauerte einige Zeit, bis ich mich an diese ungewohnte, flir moderne Ohren ,falsch” klingende
Tonleiter gewdhnt hatte. Aber dann gefiel mir das, besonders zusammen mit dem stets gleich
bleibenden Bordunton, immer besser!

Auf diesem ,Natursack” spielte ich dann um 1999 bei einigen Tritonus-Konzerten eine kleine Solo-
Einlage mit frei improvisierten Motiven. Dieses Instrument in den Gruppenklang zu integrieren war
natdrlich nicht mdglich.

Und 20 Jahre spéater beschaftigte mich die Frage, wie (Volks-)Musik in der Hoélle wohl getdnt
haben kénnte. Dazu liess ich mich von den anschaulichen Beschreibungen des schwébischen
Predigers Abraham a Santa Clara in «Judas Der Ertz-Schelm» (Salzburg 1686 — 1695) inspirieren.
Far eine solche ,Hoéllenmusik” war die Sackpfeife nattrlich geradezu pradestiniert (vgl. Triptychon
«Garten der Luste» von Hieronymus Bosch, um 1490), wie auch das Tritonus-Intervall (Tritonus
Diabolus!).

Da die Zahl 6 als Zahl des Teufels gilt (666), verwendete ich flir meine ,,Héllenmusik” eine
Ganztonleiter mit 6 Ganzténen, bestehend aus zwei aufeinanderfolgenden Tritoni mit je 3
Ganzténen (G/ A /H/Cis/Dis / F / G), was absolut schrecklich, aber ebenso faszinierend tént!

In all den Jahren suchte ich stets nach Mdglichkeiten, um meine Instrumente pflegeleichter und
weniger stérungsanféllig zu machen. Deshalb verwende ich seit IAangerem nur noch Rohrblatter
aus Plastik statt aus natlrlichem Rohr (Arundo Donax). Damit entfallt die lastige, lange Einspielzeit
vor jedem Konzert sowie Tonverdnderungen durch Temperatur- oder Luftfeuchtigkeits-
schwankungen. Das Instrument stimmt so immer perfekt!

Die Doppelrohrblatter fir die Melodiepfeife stellte ich anfanglich aus Joghurtbechern her, die dafir
bereits eine ideale Rundung haben. Heute kaufe ich sie beim genialen Sackpfeifenbauer Andreas
Rogge, der sie noch perfekter hinkriegt. Die Einfachrohrblatter fir die Bordune beziehe ich von
einem Hersteller in Spanien, der absolut perfekte und druckstabile Plastik-Rohrblatter fir die
galicische «Gaita» entwickelt hat, die auch auf meinen Schweizer Sackpfeifen hervorragend
funktionieren.

Auch klanglich Uberzeugen diese modernen Rohrblatter absolut. Sie tdnen praktisch gleich wie
ihre natdrlichen ,,Ahnen®. Ich wirde behaupten, dass in einem Blindtest niemand den Unterschied
heraushéren kénnte.

An dieser Stelle dirfte vielleicht erwdhnt werden, dass auch ich einmal — beinahe — etwas
Revolutionares zur Verbesserung und Modernisierung der Sackpfeifen beigetragen hatte:

Bereits 1984 kam ich namlich — weltweit wohl erstmalig — auf die Idee, fir die Bélge der Sack-
pfeifen das damals noch fast unbekannte, neuartige «GoreTex»-Material zu verwenden. Damit
kénnte man mit einem Schlag sémtliche Probleme mit Undichtigkeiten und Schimmelbildung
wegen verbleibender Atemfeuchtigkeit im Luftsack 16sen.

Mutig schrieb ich also einen Brief mit dieser Idee an die européische Niederlassung von GoreTex
in Deutschland. Zu meiner grossen Uberraschung zeigten sich die Verantwortlichen dort (iberaus

begeistert und schickten mir sogar ein Muster zu.
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W.L.GORE &CO.GMBH GO INNOVATIVE
PUTZBRUNN PRODUKTE

Gore & CaGmbH « Weenhorv. Smaun-Stralie 18 - 08011 Putat

Herrn
Urs Klauser
Oberdorf 29

CH - 9055 Biihler
Schweiz

Putzbrunn, den 4. Juni 1984
RM/eg

GORE-TEX® Material fur Sackpfeife

Sehr geehrter Herr Klauser,

es ist die tollste Anwendung, die wir bisher hatten. Wir sind sicher, daB
Sie mit unserem Material den gewiinschten Erfolg haben. Es ist nur die
Frage der Optik. Machen Sie bitte den Versuch mit dem GORE-TEX® Material.
Wenn es sich eignet, konnen wir uns iberlegen, welches AuBenmaterial wir
einsetzen konnen. Die Nihte konnen mittels eines Nahtbandes abgedichtet
werden, sofern man mit der SchweiBmaschine an die Nihte herankommt.

Mit freundlichen GriiBen
W. L. Gore & Co. GmbH
i.A.

Reinhard Meie! Anlagen :
fm Cordura ,» schwarz,2-1g.

1 Prospekt

Daraus fertigte ich dann einen Prototyp, der ausgezeichnet funktionierte. Einzig fir eine langfristig
taugliche Verklebung wéaren bessere und aufwendigere Techniken mittels Verschweissen not-
wendig gewesen, wozu mir jedoch die Einrichtungen fehlten.

Die Weiterentwicklung meiner Idee und die Zusammenarbeit mit GoreTex scheiterte leider daran,
dass ich als kleiner, nur nebenberuflich tatiger Instrumentenbauer weder die zeitlichen noch
finanziellen Ressourcen hatte, diese Sache groésser aufzuziehen und zu kommerzialisieren.

Drei Jahre spater kam dann ein schottischer Dudelsackhersteller auf die genau gleiche Idee.

Sein Produkt «Canmore Pipe Bag» ist heute weltweit ein riesiger Verkaufserfolg und rechtlich
geschutzt.

canmore

| #iPE BAGS LTD

wInitially developed in 1987 with consultation provided

by Bob Shepherd MBE from RT Shepherd and Son

Ltd, the CANMORE® Pipe Bag became the first ever
kA kA synthetic pipe bag on the market, a concept that
599'99 ” would later be copied by several other manufacturers

Hybrid - 4 Collar / Zip

who saw the benefits of a pick up and play anytime
pipe bag.“
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Ein Berufswechsel zum Vollprofi als Instrumentenbauer und Musiker stand bei mir in den 1980er-
Jahren auch einmal zur Diskussion, wurde aber bald wieder verworfen.

Die Griinde: Fast alle meiner professionell arbeitenden Instrumentenbauer- und Musiker-
freundinnen konnten sich mit inrem Lohn nur so schlecht und recht ,,durchschlagen®, oft mussten
sie deswegen sogar auf eine solide Altersvorsorge verzichten.

Auch der Druck, allein aus finanziellen Griinden fir jeden und jede ein Instrument zu bauen, re-
spektive auf jeder ,,Hundsverlochete” spielen zu missen, hielt mich von einem Berufswechsel ab.
Meine sichere Lehrerstelle und die Arbeit mit den Kindern, die mir stets viel Freude bereitete, war
zwar einerseits einschrankend, gab mir andererseits aber auch die Mdglichkeit, in meiner Freizeit
tun und lassen zu kénnen, was ich wollte.
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Andererseits profitierten natlrlich auch Schule und Schilerinnen von meinen musikalischen
Aktivitdten. So baute ich beispielsweise mit all meinen Viertklasslerlnnen ein Musikinstrument und
lehrte sie, darauf zu spielen. Am haufigsten war das ein «Hexeschit», eine einfache Brettzither,
manchmal auch eine einfache Fidel, eine Querpfeife aus einem Plastikrohr oder — wer hatte das
gedacht — ein Dudelsack aus einem Plastiksack und Schilf- oder Plastikrohren. Diese Instrumente
wurden dann oft auch bei Schulaufflihrungen eingesetzt.

Die frihere ldee, mich nach meiner Pensionierung im Jahr 2017 wieder vermehrt dem Instru-
mentenbau zu widmen, wurde bis heute nicht umgesetzt (,Keine Lust dazu®), obwohl es immer
wieder Anfragen flir meine in Fachkreisen geschéatzten und begehrten Instrumente gab und gibt.
Ein Schweizer Schriftsteller, dessen Name mir leider entfallen ist, hat zum Thema «Alterwerden
und Pensionierung» einmal sinngemass gesagt: "Das Nicht-mehr-Mlissen ist die angenehme Seite
des Nicht-mehr-Kénnens".

Das trifft bei mir, zumindest im Bereich des Instrumentenbaus, glicklicherweise (noch) nicht zu.
Bei kleineren Arbeiten in meiner Werkstatt durfte ich stets feststellen, dass das Drechseln offenbar
nicht verlernt wird, so wie es auch bei anderen, friher gut trainierten Fahigkeiten wie Velofahren,
Schwimmen oder dhnlichem der Fall ist. Allerdings bin ich beim Drechseln heute wesentlich
vorsichtiger geworden und arbeite langsamer und bedachtiger.

Ob ich je wieder einmal Sackpfeifen bauen werde?
Ich weiss es nicht — Werkstatt, Holz, Wissen und Kénnen wéren jedenfalls noch vorhanden ...
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Klauser, Urs

Die Blasinstrumente Buhler AB
in der Schweiz e e Holzblasinstrumente (Sackpfeifen, Schalmeien,
ane 2 Querpfeifen)

WALTER R. KALIN

*10.12.1953 St. Gallen

Bu: Sulgen TG

Ehefrau: Kathrin Grieder

Hauptberuf Lehrer. Seine Sackpfeifen sind nach
alten Vorlagen rekonstruiert. Stempel KLAUSER.
(Pers. Mitteilung U. Klauser)

Sackpfeife mit konischer Spielpfeife und 2 Bordun-
pfeifen in f und ¢ (Rekonstruktion nach der Dar-

bt s s e s stellung auf dem Berner Totentanz des Niklaus
Manuel), 1981/82 (Ziirich-SLM: LM 63139)

Eintrag in «Die Blasinstrumente in der Schweiz. Hersteller und Handler vom 16. bis 20. Jahrhundert» (K&lin, Walter.
Zurich 2002).

Was ich aufgrund meiner nebenberuflichen Tatigkeit und aus Zeitmangel leider nie realisieren
konnte, war die Weitergabe des Wissens durch Kurse oder Praktika in meiner Werkstatt.

So ergab sich auch nie die Méglichkeit, jemanden auszubilden, der oder die vielleicht einmal
meine Nachfolge hatte antreten kdnnen.

Und heute, wo ich als Pensionar eigentlich Zeit fir interessierte junge Leute hatte, wirde ich es
nicht mehr wagen, sie mit meinem Pionierwissen aus dem letzten Jahrtausend ,,weiterzubilden®.
Glucklicherweise gibt es aber in Deutschland einige dusserst erfahrene, professionelle
Sackpfeifenbauer, die in den letzten Jahren ihre Instrumente und Techniken zu grossartiger
Perfektion weiterentwickelt haben und auch Lehrlinge ausbilden, wie etwa Andreas Rogge in der
Nahe von Tubingen (www.uilleann-pipes.de) oder Jurgen Ross in Lindenfels im Odenwald

(www.dudelsackbau.de).

TRt

Dudelsackbau
Jurgen Ross - Lindenfels
| service | Downloads | Bildkatalog |  Kontakt |
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«Auf dem letzten Loch pfeifen»

Nebst dem Musizieren mit «Tritonus» und hoffentlich vielen weiteren spannenden Projekten,
mochte ich kiinftig einmal eine ganz einfache, archaische Sackpfeife aus Holunderholz herstellen.
So wie es Bauern oder Hirten vor Jahrhunderten wohl gemacht haben, ohne komplizierte
technische Hilfsmittel wie Drechsel- oder Bohreinrichtungen —

der Kreis schliesst sich ...

Luftige Backen
ein Sackpfeifer blast
wortlose Gedichte

Haiku des St.Galler Klinstlers
Ernst Bonda (1923 — 2019) fir Urs Klauser

Urs Klauser, Buhler 2022
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Anhange

Biografie und Chronik

1953

1960 - 69
1970 - 74
1974 - 2017

1969 - 71

1970 - 76

1974 - 80

1976 - 80

Urs Klauser wurde 1953 in St. Gallen geboren und ist in
Rorschach aufgewachsen. Nach seiner Ausbildung am
Lehrerseminar Rorschach (1970-74) wirkte er bis 2017 als
Primarlehrer in Bihler AR. Nebst seiner hauptberuflichen
Tatigkeit ist er Grinder des Ensembles «Tritonus» und
beschéftigt sich seit vielen Jahren mit der Erforschung
und Aufflihrung alter Schweizer Volksmusik vor 1800.
Durch die Mitwirkung und Leitung bei verschiedensten
Projekten — von klassischer Musik Uber Theater/Film- bis
zu Jazz/Rock-Musik — hat Urs Klauser viele bereichernde
Erfahrungen gewonnen. Fir seine Arbeit wurde er
1991/92 mit dem ORG Radio- und Fernsehpreis sowie
1992 und 2004 mit einem Anerkennungspreis der
Kulturstiftung des Kantons Appenzell Ausserrhoden
ausgezeichnet. Seit 2019 und bis 2023 ist er Mitglied des
Kulturrats im Kanton Appenzell Ausserrhoden.

Urs Klauser ist verheiratet und wohnt mit seiner Ehefrau in
Buhler AR.

geboren in St.Gallen

Primar- und Sekundarschule in Rorschach SG
Lehrerseminar in Rorschach SG

Primarlehrer in Bihler AR

E-Gitarrist in der Rorschacher Beat-/Rock-Gruppe «Hewabrur»

Autodidaktisches Erlernen weiterer Musikinstrumente wie 5-String-Banjo, Rebec,
Fléten, Krummhorn, Sackpfeifen etc.

Mitwirkung in den Folk- und Liedermachergruppen «Troubadix», «Tantris» und
«Zupfgyge». Konzerte in vielen Schweizer Folkclubs, auf Kleinbihnen und an den
grossen Folkfestivals Lenzburg und Gurten sowie am Chansontreffen Solothurn

Buhnenmusiker am Stadttheater St. Gallen beim Stiick «Die Geisel» von Brendan
Behan, zusammen mit Paul Giger, Stefan Signer («Infrasteff») und Albrecht Ehl

Mitorganisator der legendéaren Folkfestivals auf Schloss Lenzburg sowie des
Folkclubs St. Gallen

Teilnahme an Instrumentenbau- und Spielkursen in Pleystein D
(Béhmischer Dudelsack, Drehleier, Bauernklarinette ...)

Erlernen des Drechsler-Handwerks und verschiedener Instrumentenbau-Techniken
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1976 - 2002 Zusammenarbeit mit Beat Wolf, Instrumentenmacher und Musiker aus
Schaffhausen
Nachforschungen Uber alte Schweizer Volksmusik und deren Instrumente
Zahlreiche Konzerte, Workshops, Vortrage, Radio- und Fernsehsendungen

1977 Schallplatten-Aufnahmen mit «Zupfgyge» fir das Sammelalbum «Im Réseligarte»
(Schweizerische Volkslieder — neu interpretiert) anlédsslich der Neuausgabe
der «Rdseligarte-Liedersammlung» von Otto von Greyerz

1978 - 85 Mitglied der Thurgauer Folk- und Mundart-Rockgruppe «Galgevégel»
Konzerte in der ganzen Schweiz und in Karlsruhe (D)
Single-Schallplatte «Turischt» 1979 (Urs Klausers Mundart-Ubersetzung von «The
Tourist's Complaint» des englischen Liedermachers Leon Rosselson)
LPs «Anna Goldi» (1980) und «Inventur» (1983)

1978 Rekonstruktion der Schweizer Sackpfeife nach einer Vorlage des Pfeiferbrunnens
in der Spitalgasse Bern

1980 - 95 Rekonstruktion weiterer Schweizer Sackpfeifen-Modelle nach historischen
Vorlagen sowie Schalmeien und Schwegelpfeifen

1981 Konzerttournee in Danemark mit Urs Hostettler und Katharina Siegenthaler

1982 Schallplatten-Aufnahmen fir das Album «Bollement» der Liedermacher-
Genossenschaft «<Fata Morgana»

Prasentation der Schweizer Sackpfeifen am internationalen Bordunmusik-
Festival in St. Chartier, Zentralfrankreich

1985 - 87 Erweiterung des Duos Beat Wolf & Urs Klauser mit Peter Maurer (Hackbrett,
Gitarre) zum Ensemble «Tritonus Diabolus»

Konzerte in der ganzen Schweiz
Auffiihrung der «Bauernhochzeit» von Leopold Mozart mit diversen Orchestern

1985 - 86 Zusammenarbeit mit der Jazzgruppe «Alpine Jazz Herd» von Jirg Solothurnmann
und Hans Kennel fur das Projekt «Volksmusik und Jazz» der européischen
Radiogesellschaften.

Auftritte an den Jazzfestivals Willlisau und Zirich, Radiosendungen sowie
Konzerte in der ganzen Schweiz

1987 Grindung der Gruppe «Tritonus» mit Beat Wolf, Barbara Plouze und Dale Overturf.
Aufnahmen mit Beat Wolf flir die Schallplatte «Ferdinand Firchtegott Huber —
Ein Schweizer Musiker im Biedermeier» (VGS-Verlag St. Gallen)

1989 Teilnahme am Internationalen Volksmusik-Festival in Strakonice / CSSR,
Konzerte mit Beat Wolf und Referat Uber die Schweizer Sackpfeife
1991 - 97 Landsgemeindepfeifer des Kantons Appenzell Ausserrhoden
Rekonstruktion einer Appenzeller Querpfeife aus Ebenholz mit Silberbeschlagen fur
die Ausserrhoder Landsgemeindepfeifer
1991 CD-Aufnahmen mit «Tritonus» und Gastmusikern fiir das Album «Alte Volksmusik
in der Schweiz»
CD-Aufnahmen mit «Alpine Jazz Herd» flir das Album «Alpine Two»
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1992

1993

1994

1994 - 96

1995

1996

1996 - 2003

1996 - 2003

1998

1999 - 2001

2001 - 04

2002
2002 - 04

2003

2004 - 06

2005

Auszeichnung mit dem Radio- und Fernsehpreis 1991/ 92 der Ostschweizer
Radio- und Fernsehgesellschaft (ORG) flir Forschungsarbeit und Tritonus-CD

Herausgabe des Notenhefts «Magali» zur Tritonus-CD «Alte Volksmusik»
Konzerte mit einer «Tritonus-Kleinformation» an der Weltausstellung in Sevilla

Anerkennungspreis der Kulturstiftung des Kantons Appenzell Ausserrrhoden

Konzerttournee mit «Tritonus» in Bulgarien im Rahmen eines Kulturaustausches
Schaffhausen — Dobrich

Zusammenarbeit mit Joe Manser aus Appenzell bei der Transkription des
Liederbichleins der M.J.B. Brogerin von 1730

Neue Tritonus-Formation mit Felicia Kraft, Beat Wolf, Urs Klauser, Fabian Mller
und Geri Bollinger: neues Programm, neue Ideen und Klange

Erste Auflage des Liederblchleins der M.J.B. Brogerin «Mit wass fretiden soll man
singen» im Verlag «Innerrhoder Schriften»

Brogerin-Konzerte in der ganzen Schweiz, u. a. im Landesmuseum Zirich

Mitglied der Thurgauer Folk- und Mundart-Rockgruppe «Galgevégel»
Konzerte in der ganzen Schweiz und CD «September» (1996)

Schaupieler und Musiker bei den legendaren «Mystery-Weekends» («Murder
Mystery Weekend») von Urs Hostettler und dem Fata Morgana-Team

BUhnenmusik im «Shakespeare-Globe» in Lichtensteig fir das Ulrich Braker Stlick
«Was ihr wollt» (Musik: Christian Brandauer, Wien/Regie: Lukas Leuenberger, Bern)

Konzerte mit «Tritonus», u. a. am internationalen Festival «<Alpentdne» in Altdorf, am
Folkfestival Kaustinen in Finnland sowie im «Centro Culturale Svizzero» in Venedig.

Zusammenarbeit mit den Séngerinnen Brigitte Uttar Kornetzky und Brigitta Gmun-
der im Projekt «Gesange sind weiss»

Neue Tritonus-Formation mit Daniel Som, Felicia Kraft und Lea Zanola

Mitwirkung als Bihnenmusiker (Hirtenmusik) beim Weihnachtsspiel «La Pastorale
des Santons» in der Predigerkirche Basel, zusammen mit Daniel Som

Lehrer-Bildungsurlaub mit Weiterbildung in den Bereichen Grafik/Layout sowie als
Journalismus-Praktikant auf einer Zeitungsredakton

Zweite, Uberarbeitete Auflage des Brogerin-Liederbuchs «Mit wass freliden soll
man singen» mit neuer Audio-CD

CD- Aufnahmen fiir das Kinder-Bilder-/Horbuch «Wilma mag Musik», das die
historischen Musikinstrumente des Musikinstrumenten-Museums Willisau vorstellt
Neues Tritonus-Programm in Zusammenarbeit mit der Liechtensteiner Sagen-
erzahlerin Loretta Federspiel

CD-Aufnahmen mit Daniel Som fir die Terry Pratchett-Hérspiele «Wachen!
Wachen!» und «Pyramiden» im Schaffhauser «bookonear»-Verlag

Foérderpreis der AR-Kulturstiftung fir das «Alpan-Projekt» mit «Tritonus»
CD-Aufnahmen fir das neue Tritonus-Album «Alpan». Zusammenarbeit mit den
jungen Jazzmusikern Tobias Preisig und Reto Suhner sowie Andreas Cincera und
Markus Maggiori.
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2006

2006 - 08

2006 - 09

2007 - 09

2009

2010

2011

2012

2013

2014

2015

CD-Taufe «Alpan» auf dem Séntis-Gipfel mit vielen geladenen Géasten
Konzerte mit dem «Alpan-Projekt» und zwei SRF-Radiosendungen

Englisch-Ausbildung als Lehrer (Cambridge Advanced)
Stiftungsrat in der Kulturstiftung des Kantons Appenzell Ausserrhoden

Konzerte mit dem «Alpan-Projekt», u. a. an den Festivals ,,Alpenténe”, «Origano»,
«urCHix», «<Forum Alte Musik» und im «Spazio Culturale Svizzero di Venezia»

Neue Tritonus-Besetzung mit der Geigerin Andrea Brunner und Andreas Ambdahl
(Saxofon, Bassklarinette, Chalumeau). Arbeit am neuen Programm «Schwyzer,
Schwede, Wyn & Wyb», das die Sage von der Herkunft der Schweizer (aus
Schweden) behandelt

CD- Aufnahmen mit Noldi Alder fir das «Hag-Requiem» von Peter Roth

Aufsatz Uber «Alte Appenzeller Volksmusik» als Gastbeitrag fir die Neuausgabe
des Buchs «Appenzellische Volksmusik» von Joe Manser

Premiére des neuen Tritonus-Programms «Schwyzer, Schwede, Wyn & Wyb» am
Festival «Stubete am See» in der Tonhalle Zirich

Vernissage von Méaddel Fuchs’ Buch «Hag um Hag» und Urauffihrung des
«Requiem foér en Hag» mit Noldi Alder im Pfalzkeller St. Gallen

China-Tournee mit Tritonus mit Konzerten an der Weltausstellung «Expo 2010» und
im «Convention Centre» in Shanghai sowie in Su Zhou und Zhenjiang

Lehrer-Intensiv-Weiterbildung an der Paédagogischen Hochschule in Rorschach
Konzerte mit Tritonus, u. a. an den «Winterthurer Musikfestwochen»

Konzerte mit Tritonus und CD-Aufnahmen zum Masterprojekt «Zytreis» von
Tritonus-Mitmusiker Andreas Ambihl

Konzerte mit Tritonus und Mitwirkung an der Fernsehsendung «Aeschbacher-
Spezial» zum Thema «Wanderschaferei» im Schweizer Fernsehen SR

Schallplattenaufnahme des Solostlicks «Bodan — Alpan» fir das Projekt «Die Kiste»
von Patrik Kessler anlésslich des Kantonsjubilaums AR /Al

Bihnenmusik mit Stefan Suntinger fur das Figuren- und Schattenspiel «1513 -
oder was das Land Appenzell dazu beitrug, dass sich die Erde um die Sonne
dreht» vom Figurentheater «Fahrbetrieb» in Herisau.

Mitwirkung bei der «Appenzeller Jazzkapelle» mit Michael Neff (tr), Reto Suhner
(sax), Remo Signer (dr), Patrick Kessler (b), Fabian Mdiller (p), Gabriela Krapf (v)

Mitwirkung beim 40-Jahre-Jubildumskonzert der Thurgauer «Galgevdgel» im
Casino Frauenfeld

Konzerte mit Tritonus und Vorbereitungen zur neuen Tritonus-CD «Urbanus - alte
Volksmusik in Schweizer Stadten» firs 30-Jahre-Jubildum des Ensembles

CD-Aufnahmen flr «Urbanus» in den Hardstudios Winterthur
CD-Premiére und Jubilaumskonzert «30 Jahre Tritonus» in der Helferei des
Grossmlnsters ZUrich.

Radiosendungen «Schnabelweid» und «Klangfenster» auf SRF 1 und 2 sowie ein
grosser Titelbericht Uber «30 Jahre Tritonus» im Magazin «Alpenrosen»

Konzerte mit Tritonus und CD-Aufnahme mit Sackpfeife im Stilick «FUr
Van» (Morrison) auf dem neuen «Galgevogel»-Album «Badu Wadaja»
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2016 - 17

2018

2018 -19

2019

2020 - 22

Konzerte mit Tritonus, u. a. an den Festivals «Stubete am See» und «Winterthurer
Musikfestwochen», am Jubilaumsfest der Zentralbibliothek Zirich und am
Streichmusiktag in Urndsch

Konzerte mit Tritonus, u.a. am Festival «Sonaare» in Aarau und am Kulturfestival in
Bernex GE

Mitwirkung beim Kinofilm «Zwingli» (Regie: Stefan Haupt) als Coach des
Hauptdarstellers bei der Handhabung der Sackpfeife aus meiner Werkstatt sowie
der Einspielung des Originaltons

Musikalische Leitung und Bihnenmusiker beim Freilichttheater «Ueli Bréker, der
arme Mann im Tockenburg» der Bihne Thurtal mit insgesamt tber 8000
Besucherlnnen (Buch: Paul Steinmann / Regie: Stefan Camenzind)

Instrumenten-Ausstellung zum Kulturerbejahr (Altes Handwerk) in St. Gallen

Aufnahme mit Sackpfeife fur ein Stiick auf der CD «19:57» des Schaffhauser
Liedermachers Christoph Birgin

Konzert mit Silvio Ballinari mit italienischen Volksliedern beim 50-Jahr-Jubildum des
legendaren Musikclubs «Mahogany-Hall» in Bern

Forschungsprojekt zur «Volksmusik der Zwinglizeit», im Rahmen der Zircher
Reformationsveranstaltungen und in Zusammenarbeit mit der Musikhochschule
Luzern unter der Leitung von Johannes Ruhl.

Grindung eines Ensembles aus Exponentinnen der ,Neuen Schweizer
Volksmusikszene® mit Andreas Gabriel, Matthias Lincke, Dide Marfurt, Matthias
Hartel, Barbara Berger, Nayan Stalder, Urs Klauser, Daniel Som sowie Paolo Rosetti
Murittu aus ltalien flr das Konzertprogramm «Wie die groben Paurn in Hauffen
schreyen» im Volkshaus Zirich und am Festival «Alpenténe» in Altdorf

Teilnahme am Alpentdne-Gesprachsforum Uber Alte Schweizer Volksmusik,
Interviews im Radio SRF 2 Kultur

Konzerte mit Tritonus, u. a. am Neujahrskonzert in Spreitenbach ZH und an der
«Barocknacht» in Trogen AR

Live Auftritt des Tritonus-Duos Daniel Som & Urs Klauser an der Weltpremiere des
Zwingli-Films im Kino Corso ZH vor 700 geladenen Gésten.

Solo-Auftritt mit dem Stiick «Bodan — Alpan» am 30-Jahre-Jubildum der
Kulturstiftung des Kantons Appenzell Ausserrhoden im Zeughaus Teufen.

Wegen der Corona-Pandemie wurden viele geplante Tritonus-Konzerte abgesagt,
so z. B. das Classic-Festival in Whittington GB

Zusammenarbeit mit dem «Neuen Orchester Basel» (NOB) fir das Konzert-
programm «Alte Weisen — Neue Welten», bei dem archaische Schweizer Volksmusik
in Dialog mit Musik von Ureinwohnern tritt, die auch Dvoraks Sinfonie «Aus der
Neuen Welt» pragte.

Konzerte mit Tritonus sowie Vortrage Uber Sackpfeifenbau und «Die vergessenen
Instrumente der Appenzeller Volksmusik» im Museum Urndsch

Weitere Infos: www.tritonus.ch
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Sackpfeifenbau

Bau einer Melodiepfeife
mit konischer Bohrung und Doppelrohrblatt

Herstellung des Luftsacks aus Leder

Zusammenbau der einzelnen Teile der Sackpfeife

Urs Klauser, Buhler 1985 und 2022

Fotos: Annelies Holenstein & Assunta Carlucci 1985 / Urs Klauser 1985 und 2022

77



Werkzeuge

vinr:

Lunette Vierbackenfutter
Bohrfutter Mitnehmer
Rollspitze
Messwerkzeuge

Diverse Bohrer und Fraser

Drechselstihle

78



Holzlager:

Gut gelagerte einheimische
Hartholzer wie z.B.
Kirschbaum

Apfelbaum

Buchsbaum

Eibe

Mit der Bandsage werden
die Bretter zuerst in Kanteln
von 4 - 6 cm

Dicke zugeschnitten.
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Bohrung

Mit dem Mitnehmer-Vierzack wird zuerst das Zentrum der Kantel auf beiden Seiten markiert

Die Kantel wird ins
Vierbackenfutter eingespannt
und auf einer Seite
rundgedrechselt.

Die Llnette wird eingesetzt
und der vordere, bereits ge-
drechselte Teil rotiert jetzt frei.
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Nun beginnt die Bohrung: Zuerst wird mit dem dicksten (12 mm) Bohrer ins Zentrum eingefahren.
Dann geht es mit der Bohrung in Stufen weiter mit 10 mm, 8 mm ... usw.

Die Bohrer werden immer dinner und langer — es entsteht eine Stufenbohrung.
Zuletzt wird mit dem langsten und dinnsten Bohrer die Kantel noch ganz durchgebohrt.
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Mit diesem Ausreiber werden die Absétze bei den Stufen ,,geglattet” und zu einem durch-
gehenden Konus ausgerieben. Die Bohrung ist damit beendet.

Anschliessend wird sie mit einer Mischung aus verschiedenen Olen (Leindl, Mandelél,
Orangenschalendl) gefullt, damit sich das Holz vollsaugen kann.

Nach einiger Zeit wird dieses Ol wieder abgelassen und die fertig gebohrte Kantel zum Trocknen
aufgestellt.
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Drechseln

Die getrocknete Kantel wird nun zwischen Mithehmer-Vierzack und Rollspitze eingespannt und
rundgedrechselt.

Wegen der sehr langen und diinnen Bohrung kommt es h&ufig vor, dass der Bohrer am anderen
Ende nicht genau im Zentrum austritt. Weil an diesem Ende der Kantel aber genligend Material
vorhanden ist, ist das nicht weiter tragisch: Das Austrittsloch wird beim Drechseln dann zum

- |
1IN

——r————— T
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Mit dem Abstechstahl werden die wichtigsten Stellen der Pfeife markiert und auf die richtige
Starke hinuntergedrechselt.

Mit der Schroppréhre wird das Holz zwischen diesen Markierungen auf die ungefédhre Form
gedrechselt.

Die Rohform der Pfeife ist nun bereits erkennbar.
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Nun beginnt der schénste Teil der Arbeit: Das Verfeinern der Form und das Drechseln der
Verzierungen mit dem Drehmeissel.

Weil die Melodiepfeife jetzt nur noch eine sehr dinne Wandstarke hat, beginnt sie in der Mitte zu
vibrieren.

Deshalb wird dort zur Stabilisierung die Linette angesetzt und die Pfeife von beiden Seiten her
fertiggedrechselt.
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Wenn die Melodiepfeife fertig gedrechselt ist, wird sie noch auf der Drechselbank poliert
und geolt.

Zum Schluss wird die Oberflachenbehandlung mit dem Auftragen einer biologischen
Bienenwachsbalsam-Mischung abgeschlossen.
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Bohren der Tonlocher

Lage und Grésse der Tonlécher einer konischen Pfeife mit Doppelrohrblatt kdnnen nur mit sehr
grossem Aufwand berechnet werden. Wegen den kleinen Tonld¢chern missen komplizierte
Korrekturfaktoren mit einberechnet werden. Die Grésse der Tonlécher hat ndmlich nicht nur einen
Einfluss auf den Klang, sondern beeinflusst auch die Tonhéhe des Nachbartons und die mit
diesem Loch durch Gabelgriffe gespielten Halbtdne.

Es ist deshalb einfacher, schneller und genauer, die Lage und Grésse der Tonlécher anhand einer
sversuchspfeife” empirisch herauszufinden.

Diese Pfeife sieht nach all diesen Versuchen schliesslich wie ein zerldcherter Emmentalerkdse aus
und ist natirlich nicht mehr zu gebrauchen.

Aber man hat nun ein Muster mit den perfekten Abstanden und Tonlochgréssen, die in einen Plan
eingezeichnet bei klinftigen Pfeifen verwendet werden kénnen.

Mit der Bohrmaschine werden dann die Tonlécher vorgebohrt, vorsichtshalber zuerst immer etwas
zu klein, denn spateres Vergrossern ist einfacher als Verkleinern ...




Intonieren

Die letzte und miuhsamste Arbeit — und auch die lauteste (vom Fluchen!).

Jede Melodiepfeife ist immer etwas anders und fiihrt ihr ganz individuelles Dasein.

So sind einmal gefundene Tonlécher-Gréssen nur bedingt auf die nédchste Melodiepfeife
anwendbar. Holzart, Gewicht und Dichte der Pfeife sowie unterschiedliche Glattheit der Bohrung
sind einige Faktoren, die hier ,dreinfunken“ kdnnen. Jede Pfeife muss daher noch individuell
intoniert und feingestimmt werden. Dazu wird zuerst ein gut funktionierendes Doppelrohrblatt
eingesetzt und geschaut, welche Téne mit den gebohrten Tonléchern erzeugt werden.

Ist nun ein Ton zu tief, wird das entsprechende Loch mit speziellen Reibahlen von Hand
aufgebohrt: der Ton wird dabei hdher.

Ist ein Ton zu hoch, wird das entsprechende Loch mit Stimmwachs verkleinert:

der Ton wird dabei tiefer.

So werden nach und nach alle Téne intoniert, bis die ganze Tonleiter perfekt stimmt.

Unterwegs auf diesem langen Weg gibt es aber immer wieder interessante Abwechslungen in
Form von Ténen, die jeder menschlichen Vernunft und jedem Gesetz zuwiderlaufen.

Auch Stimmgeréate haben sich nur bedingt als tauglich erwiesen, da die Simmung einer Pfeife zu
einem Bordun rein und nicht temperiert sein soll.

Die Pfeife muss deshalb auch noch am Sack und mit dazu klingendem Bordun ausprobiert
werden. Erst so kann schliesslich das ganze Instrument rein gestimmt werden.
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Herstellung des Luftsacks aus Leder

Als Leder zur Herstellung des Luftsacks von Sackpfeifen eignet sich vor allem Ziegen-, Schaf-,
oder Rindsleder. Besonders gut und dicht, aber noch nie ausprobiert, soll auch das Leder von
Hunden sein.

Das Leder muss ca. 1.5 bis 2 mm stark sein, ohne Verletzungen oder Narben sein und auch auf
der Riickseite (Fleischseite) optisch perfekt aussehen. Diese Fleischseite wird ndmlich wegen der
besseren Dichtigkeit zur sichtbaren Aussenseite. Das Leder wird nun anhand einer Schablone
ausgeschnitten, geklappt und verklebt.

Zur Verstarkung dieser Klebflache und Verbesserung der Dichtigkeit wird zuséatzlich noch ein
Kederband aus Schafsleder aufgeleimt. Nun wird mit dem sogenannten ,,Sattlerstich“ mit je einer
Nadel an jedem Ende die Naht angefertigt.
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Mit einer Lederahle, die etwas dlinner als der Faden ist, wird nun am richtigen Ort ein winziges
Léchlein gestochen und die Nadel mit dem gewachsten Faden mithilfe eines Zangleins und unter
ziemlichem Kraftaufwand durch das Léchlein gezogen.

Das Leder dehnt sich dabei etwas, zieht sich
aber gleich wieder zusammen, wodurch bereits
eine recht hohe Dichtigkeit erreicht wird. Das
Ganze wiederholt sich dann mit der zweiten
Nadel von der anderen Seite her und bei allen
weiteren Lochlein.

Dieser Vorgang ist zwar sehr zeitaufwendig, hat sich aber wesentlich besser bewéhrt als das
N&hen mit der Lederndhmaschine. Wenn dort nur der kleinste Fehler passiert, etwa durch
falschen Materialtransport, hat es schnell ein Ldchlein zu viel, das nicht mehr dichtzukriegen ist

und die ganze Arbeit zunichte macht.

Dudelsack-0el :L. 10998

Klauensl 2o0.0 (Paraff,subl,

Lanolin 15.0-20.0
(je nach Konzistenz)

Gelatina alb 1l.o

in Aqua 4,o
Mel dep. lo.0
Acid. salicylic 0.5
mf.ungt.

50 mal diese Menge.

Anbei die Vorschrift fiir
das Dudelsackol,

Mit freundlichen Griissen,

APOTHEKE

Tl 055/
279088 |aviof W

Ich komme aus znitlx&hen Grundemn™
nicht mehr dazu.

Um den Ledersack schliesslich noch
hundertprozentig abzudichten, wird nach dem
Einbinden der mit Zapfen verschlossenen
~Stocke” (Tullen) fur die Pfeifen eine kleine
Menge eines vorher im Wasserbad erwarmten
Dichtungsmittels in den Sack eingefullt
(Klauenél, Lanolin, Glycerin, Honig und etwas
Salicylsaure) und mit grossem Druck in die
Nahtstellen gepresst.
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Zusammenbau der einzelnen Teile der Sackpfeife

Eine Schweizer Sackpfeife besteht insgesamt aus ca. 16 - 20 Teilen. Es sind dies im einzelnen:

9 - 13 gedrechselte Holzteile:

* 1 Melodiepfeife

+ 2 Bordune ( je 2 teilig ), beim Modell «Totentanz» zusétzlich 2 Deckel und 2 Stopsel
+ 3 Stdcke (Stutzen)

* 1 Anblasrohr

+ 1 gedrechseltes Para-Kautschuk-Mundstlick fir das Anblasrohr
+ 2 Messing- oder Silberringe fir die Stécke (Stutzen)

+ 1 genéhter Ledersack (Schaf-oder Ziegenleder )

+ 1 Doppelrohrblatt fir die Melodiepfeife ( 3-teilig )

+ 2 Einfache Rohrblatter fir die Bordune ( je 2-teilig)

+ 1 Leder- und 1 Messingstucklein fur das Ventil

sowie ferner: Fadenwicklungen, Zwirn, Schusterpech, Bienenwachs-Mischung, Bohrungséle,
Bio-Wachsbalsam zur Oberflachenbehandlung, Dichtungsmittel, Stimmwachs
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Sack und Stutzen (Stdcke)
Nachdem der Sack fertig genaht ist (von Hand oder mit der Maschine), werden die Rillen in den

Stutzen mit einer Bienenwachsmischung eingeschmiert, damit sie absolut luftdicht in die
vorgesehenen Offnungen des Ledersacks eingebunden werden kénnen.

:

Darauf werden die Stutzen mit Korkzapfen verschlossen und etwa 1/2 dl vom vorgangig im
Wasserbad erwdrmten Dichtungsmittel eingefulit.

Der Sack wird massiert, geknetet und gepresst, bis sich das Mittel Uberall im Sack verteilt und
auch die Naht ausgeflillt hat. Nachdem der Sack einige Tage zum Trocknen aufgeh&ngt worden
ist, wird kontrolliert, ob alles absolut dicht ist. Andernfalls wird die Behandlung wiederholt.
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Bordune

Die Bordune werden mit gewachsten Fadenwicklungen versehen und zusammengesetzt.
Besonders heikel ist dabei das genaue Anpassen der Bordun-Stopper beim Modell «Totentanz».

Einfache Rohrblatter fiir die Bordunpfeifen:

Diese Rohrblatter werden aus einem aufgeschnittenen Messingrohr und dem einfachen Blatt aus
Arundo Donax (Pfahlrohr) hergestellt.

Das Blatt wird auf das Rohr gebunden und geschabt oder mit
Stimmwachs beschwert, bis der Ton stimmt.

Seit einiger Zeit werden Rohrblatter auch aus Plastik (Polypropylen)
oder mit Metallzungen hergestellt.
Diese Rohrblétter sind sehr pflegeleicht und druckstabil.
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Spielpfeife

Die Spielpfeife wird mit einer Fadenwicklung versehen.

Doppelrohrblatt:

Anblasrohr

Ventil:

Das Doppelrohrblatt wird aus einer Messinghilse mit Kork, dem
gefalzten Blatt aus Arundo Donax, Messingdraht und Faden
hergestellt.

Das Blatt wird nach dem Aufbinden aufgeschnitten und
geschabt, bis es stimmt.

Seit einiger Zeit werden Rohrblatter auch aus Plastik
(Joghurtbecher aus Polypropylen) hergestellt.

Diese Rohrblatter sind absolut stabil, pflegeleicht und langlebig.
Ausserdem mussen sie nicht vor jedem Spiel angefeuchtet und
eingespielt werden.

Das Anblasrohr wird mit einer
gewachsten Fadenwicklung
versehen. Mit dieser Wicklung
wird auch das Ventil aufgebunden.

Darauf wird das Mundstick aus
Para-Kautschuk eingeleimt.

Das Ventil besteht aus einem zugeschnittenen Lederstiickchen
und einer Messingzunge als ,,Stopper*.

Beide Teile werden in eine Vertiefung bei der Wicklung
eingepasst und so eingestellt, dass das Ventil leichtgangig
funktioniert.
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Zusammensetzen der einzelnen Teile

Sind alle Teile fertig zusammengebaut, werden sie in die Stutzen der Sackpfeife gesteckt.

Das Instrument ist damit aber noch nicht spielbereit. Es miissen noch einige Feinabstimmungen
vorgenommen werden, bis der Spieldruck aller Pfeifen und die Intonation perfekt stimmen.
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Fotonachweise

Alle Fotos von Urs Klauser, ausser:

Titelbild und S. 3
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. 4 oben
.4 unten
. 6 oben
. 6 unten

7
8 oben
8 Mitte
9

.10 und 11
.12und 13

14

. 16 unten

18

.19und 20
.21 und 23 oben

25

. 26 unten links

28

.29 oben

. 29 unten

. 35 links

. 37 und 38 unten
. 42 links

. 42 rechts

. 44 Mitte

. 45 links

46
49
50
51
52
53
54

. 55 unten rechts
. 56 oben links
. 56 unten links

57 oben

. 57 unten

58 oben

. 58 unten
. 59 unten

60
61
66
69
71
72
77 -89

Jasmin Weber, Alltag Agentur, St. Gallen

Kompetenzzentrum fir Musikinstrumentenbau, Kriens (friiher Willisau)
Martin Klauser, Rorschach

Christof Sonderegger, Comet Photo AG, Zirich (Wikimedia)
RTE-Archives (Arts & Culture), Dublin, Irland

Internet (Fotomontage: Urs Klauser)

Fotografln unbekannt

? Katja Koch-Biber, Gimligen

Screenshot aus dem Youtube-Film , Tibor Ehlers und der Dudelsack®
Fotograflnnen unbekannt

Internet (Wikimedia ?) / Hist. Museum Basel

Fotografln unbekannt

Antonio Idone, Schaffhausen

Richard Kurlander, Miinchen

Fotograflnnen unbekannt

Annelies Holenstein & Assunta Carlucci

Fotograflnnen unbekannt

Albert Grieder, Amlikon

Dudacky Festival Strakonice

Antonio Idone, Schaffhausen

Screenshot aus dem Fernsehsendung ,Musik Mosaik“ (SF 1985)
Internet (Wikimedia)

Pietro Bianchi, Sementina / Ortsmuseum Sonogno

Kathrin Grieder Klauser, Bihler

Bildmontage: Beat Wolf, Schaffhausen

Ruth Végtlin, Zirich (CD-Booklet ,,Alpine Two*)

Brigitte Bachmann Geiser, Bern

Fotografln unbekannt (Dobrich, Bulgarien)

? Monika Manser-Sutter, Apoenzell

Dieter Langhart, Frauenfeld

Screenshot aus der Fernsehsendung ,,Einstein“ (SF 1)
Screenshots Video Mystery Weekend ,,Ford Vox“, Juni 2000 (Fata Morgana, Bern)
Trix Niederau, Winterthur / Maddel Fuchs, Speicher

Screenshot aus der Fernsehsendung ,,Aeschbacher Spezial“ (SF 1)
Hannes Thalmann, Niederteufen

Patrick Frischknecht, Frauenfeld

Screenshot aus dem Video vom Mai 2013 auf ,Art TV, Zirich

Urs Oskar Keller, Landschlacht

Christoph Birgin, Schaffhausen

? Daniel Ammann, Herisau

Elias Menzi, Teufen / Carmen West, Appenzell

Fotografin unbekannt (Mahogany Hall, Bern)

Still aus dem Kinofim ,,Zwingli“ von 2019 (Fontana Film, Zirich)
Screenshot aus dem Konzertvideo von ,Your Stage.Live“, Zirich
Trix Niederau, Winterthur

Chris Mansfield (Tagblatt, St. Gallen)

Samuel Forrer, Arbon

Christof Borner-Keller, ,,Radio-Magazin“ (neu: ,KulturTipp*, Zirich)
Annelies Holenstein & Assunta Carlucci
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